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Die Seitenzahlung der vorliegenden zweiten Auflage bleibt gegen 
die der ersten um anndhernd 12 Seiten zuriick, weil das Vorwort 
nicht mehr wie im ersten Abdruck in die Seitenzahlung einbezogen 
ist, sondern eine eigene Bezifferung erhielt. 
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Vorwort. 


|ia beiden Abhandlungen, die auf vielfachen Wunsch 
in dem vorliegenden Neudruck fiir einen grdéBeren 
Leserkreis vereinigt sind, bilden innerlich ein Ganzes. Sie 
gehéren zu einem weiten Verband vieljahriger, zusammen- 
hadngender Untersuchungen iiber die Frihzeit der italie- 
nischen und der deutschen Renaissance. Aus ihm greifen 
sie in engerem Rahmen das Kernsttick heraus und be- 
leuchten es vom wort- und ideengeschichtlichen Standpunkt. 

Beide Abhandlungen geben im wesentlichen Vortrage 
wieder: die erste einen Vortrag in der Berliner Akademie 
der Wissenschaften aus dem Jahre rg1o, die zweite eine 
Rede vor der Philologenversammlung in Marburg (Ok- 
tober 1913). 

Beide Abhandlungen erstreben eine lebendige An- 
schauung des Wesens und des Werdens der Renaissance, 
rein und mehr als das sonst geschehen ist aus den Zeug- 
nissen der gleichzeitigen Quellen, vor allem der literart- 
schen, in zweiter Linie der kiinstlerischen. Auf diesem 
Wege erweist sich gelegentlich auch eine kritische Ausein- 
andersetzung mit den bisherigen Theorien der Renais- 
sance als erforderlich. 
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Aber w&hrend jener Akademievortrag, zwar in ge- 
meinverstandlcher und nach modglichster Gegenstandlich- 
keit trachtender Darstellung, den Charakter einer ge- 
lehrten Spezialuntersuchung tragt, die von einem prig- 
nanten Punkt ausgeht, ihre fest begrenzten Bahnen einhalt, 
unmittelbar zu den Quellen dringt, diese meistens sprechen 
14Bt und dabei nur Ausblicke gibt in die allgemeinen ge- 
schichtlichen Beziehungen, will der andere Vortrag, der 
seinem AnlaB gem&B eine gemischte, wenig vorbereitete 
Ho6rerschar zu unterrichten und zu iiberzeugen bestimmt 
war, unter Aufstellung neuer Gesichtspunkte und Mit- 
teilung neuer Ergebnisse, eine Ubersicht bieten iiber das 
groBe Ganze der Renaissancefrage. So kommt es, daB 
die beiden Abhandlungen in ihrem Inhalt sich an einigen 
Stellen schneiden: die zweite drangt dort biindig zusammen, 
was die erste in ausfiithrlicher Vorlegung des Stoffes nach- 
gewiesen, begriindet, erlautert hatte. Auch diese, iibrigens 
an Umfang nicht betrachtlichen Doppelfassungen unter- 
scheiden sich immerhin voneinander durch abweichende 
Beleuchtung, unterstiitzen und steigern sich wohl auch 
gegenseitig und wirken gerade im Verein zur allseitigen 
Klarung des Problems. Ich habe deshalb nur zwei ganz 
geringe Kiirzungen der zweiten Abhandlung fiir zweck- 
maBig erachtet. 

Meiner Forschung gilt die Erkenntnis der Renaissance 
nicht, wie das seit Jakob Burckhardts Biichern immer 
noch meistens der Fall ist, als ein kunstphilosophisches 
Seinsproblem. Sie betont weniger das Zustandliche und 
Gesetzliche. Sie sucht tiberhaupt nicht den Querschnitt 
der Epoche, sondern ihren Langsschnitt: den wechselvollen 
genetischen ProzeB. Sie geht nach Méglichkeit den Ab- 
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straktionen und Konstruktionen aus dem Wege und wendet 
sich zur konkreten Vielheit und Gegensatzlichkeit der 
Einzelerscheinungen, zur Fille des Persénlichen, zur 
Mannigfaltigkeit und Divergenz der individuellen Schépfer- 
krafte. Und als Leitseil in diesem Gewirr des pulsierenden 
Geistes dienen ihr nicht die Gedanken und Urteile der 
spateren Jahrhunderte, sondern einzig die Bekenntnisse 
der gleichzeitigen Fiihrer jener groBen Bewegung. 

Nicht erwarte ich freilich das Heil allein von der per- 
sonalgeschichtlichen, der im engeren Sinne biographi- 
schen Methode. Vielmehr will ich — wenn ich hier pro- 
grammatische Worte aus meiner literarhistorischen Erst- 
lingsschrift (Reinmar und Walther, S.1f., 32f., 54f.) 
auf das Gebiet der gesamten Kunst ausdehnen darf — 
auch jene verborgeneren Faden aufdecken, die sich von 
Dichter zu Dichter, von Kiinstler zu Kiinstler, von Land- 
schaft zu Landschaft zwischen Kiinstler und Publikum, 
Schriftsteller und Leser fortspinnen und von gewissen 
Entwicklungsgesetzen der kiinstlerischen Form ge- 
zogen werden, weil ja jede poetische und kiinstlerische 
Richtung ihre Bedeutung erhalt durch die Wir- 
kung auf ein bestimmtes Publikum (mag es am An- 
fang auch noch so klein sein!) und diese notwendig bedingt 
ist durch einen inneren Zustand der Vorbereitung, 
der Empfanglichkeit eben dieses Publikums. Immer 
noch sehe ich jedes dichterische, jedes kiinstlerische Erzeugnis 
an als Summe von dem, was eine im Publikum vorhandene 
Spannung lost, eine wenn auch unbewuBte Bediirftigkeit 
aufhebt, und dem, was aus der eigentiimlichen Beschaffen- 
heit des dichtenden, schaffenden Individuums entspringt. 
Wie ich im Jahre 1880 Aufkommen und Entfaltung der 
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deutschen Minnepoesie zu ergriinden suchte durch die 
Betrachtung ihrer sprachlichen Form, ihres Stils und ihrer 
poetischen Technik, die ich damals im Unterschied von 
der metrischen und musikalischen Form die innere Form 
nannte (doch gibt es im Metrisch-Musikalischen gleichfalls 
ein geheimes Bereich innerer Form!), so lege ich auch heute 
fiir das Verstandnis des Werdens und Wachsens der Re- 
naissance gréBtes Gewicht auf Beobachtung und Analyse 
der inwendigen Kunstform: sei es der sprachlich- 
literarischen, sei es der bildnerischen. Aber eifriger, als 
ich es einst fiir nétig hielt, muB — dies habe ich inzwischen 
langst eingesehen und durch eigene Forschung zu betatigen 
versucht — auch die Wandlung der treibenden Ideen, 
die Umgestaltung der voranleuchtenden Symbole und 
Schlagworte, mu8 deren Gehalt an neuen geistigen 
Werten aufgespiirt und genau in ihrem Beharren wie in 
ihrem stufenmaBigen Fortschreiten verfolgt werden. Auch 
in dieser Gedankenwelt waltet neben der persénlichen Kraft 
ein auBerpersénliches Leben, gleichsam tiber den Hauptern 
der schaffenden, dichtenden Individuen. Auch von dem 
Leben dieser Gedankentypen gilt bis zu einem gewissen 
Grade jenes kennzeichnende Wort, das ich in meinem 
Jugendbuch fiir die Fortbildung der inneren Form pragte 
und durch das ich damals deren plarimaBige, umfassende 
Untersuchung rechtfertigte: das einzelne dichtende, 
schaffende Individuum ist sich iiber dieses Leben nicht 
klar, aber es steht unter seinem Bann. 

Allerdings bleibt zu Recht bestehen, daB jene inwendige 
Kunstform tiefer hinabreicht in die Sphadre des Halb- 
bewuBten, UnbewuBten als der typische Gedankengehalt 
kiinstlerischer Hervorbringungen. Und der wissenschaft- 
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lichen Erkenntnis literarischer und bildender Kunst an- 
tiker, mittelalterlicher und moderner Zeit sind gerade 
durch eine vielseitige, auf jene innere Form gerichtete 
methodische Arbeit kostbare und verschiedenartige Ernten 
von héchstem Ertrage herangereift. 

Die eigentliche Zukunftsaufgabe fiir eine vollbefrie- 
digende Erkenntnis der Renaissance liegt, scheint mir, 
fortan darin, daB man fiir das Trecento und die ersten 
Jahrzehnte des Quattrocento eine moderne, wissenschaft- 
lichen Anforderungen entsprechende biographische Be- 
trachtung, die neuerdings innerhalb wie auBerhalb Deutsch- 
lands, zumal auf kunstgeschichtlichem Gebiet, bereits 
treffliche Friichte gezeitigt hat, umfassend und eindringend 
iiberall durchfiihre, sie namentlich auch auf alle irgend- 
wie bedeutsamen literarischen Persénlichkeiten anwende, 
wobei Carl Justis Werke, vor allem das vollendetste, sein 
‘Winkelmann’, Vorbild sein miiBten, daB man aber gleich- 
zeitig auch mit wachen Sinnen merke auf das tiberper- 
sonliche Leben jener Zeitenwende in ihren Gedankentypen 
wie in ihrer inwendigen literarisch-kiinstlerischen Form. 

Auf dem Weg zu solchen Zielen wird freilich Erfolg 
haben, nur wer das unerlaBliche Gebot der Stunde erkennt 
und beachtet: die historische Auffassung und Darstellung 
zunachst freizuhalten von jeder, wie immer gearteten 
asthetischen oder geschichts-philosophischen Dogmatik und 
von allen Wertungen, die auf die Voraussetzung eines 
ewigen, absoluten, idealen Kunstkanons sich griinden. 

GewiB, auch diesem Standpunkt will ich sein Recht 
nicht bestreiten. Aber ich bin, je tiefer ich in das Phanomen, 
das wir Renaissance heiBen, eindrang, desto unerschiitter- 
licher davon iiberzeugt, daB fiir die Anfange ihrer Ent- 
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wicklung, zumal fiir das Trecento, zuvor erst endlich einmal 
die geschichtlichen Tatsachen und Hergange im einzelnen 
fest und sicher ins Auge gefaBt werden miissen. Denn 
endlich, denke ich, sollte er zerreiBen, der triigende Schleier 
traditioneller anachronistischer Formeln, Begriffe, Vor- 
urteile, die seit dem 16. Jahrhundert bis auf unsere Tage 
Klassizismus, Rationalismus, Liberalismus, Neuidealismus, 
Neuromantik und allerneueste Geschichtsgnostik iiber das 
geschichtliche Verstandnis und die geschichtliche Beurtei- 
lung der Renaissance gehangt haben, und an die Stelle des 
verzerrten Bildes, das gleich ungerecht bewundert wie ge- 
haBt worden ist und wird, sollte die Einsicht treten in die 
realen Formen und Wandlungen, in die geistigen Antriebe 
und Tendenzen jener komplizierten europdischen Kultur- 
erscheinung, die niemals allein von kunstgeschichtlicher 
oder gar kunstphilosophischer Betrachtung begriffen werden 
kann. Wohl ist es klar, daB das, was wir Renaissance 
nennen, in der Sphére des Kiinstlerischen, des Formens 
und Gestaltens sich entfaltet und auswirkt. Aber keineswegs 
ist es mit der Entwicklung der bildenden Kunst eins, 
und gewiB nicht wurzelt es in dieser. Vielmehr ist die Re- 
naissance eine geistige Revolution aus allgemeinen see- 
lischen Motiven. Sie hat demgem4B ihren friihesten, voll- 
kommensten, bleibendsten und umfassendsten Ausdruck im 
kunstvoll geformten Wort, in der rednerisch-literarischen 
Kunstsprache, in einer die mittelalterliche Tradition um- 
wandelnden Symbolik geistiger und sinnlicher Anschauung, 
die eigentliche Quelle aber ihrer Kraft in einem religiésen 
Glauben an die géttliche Schénheit der Welt und des Lebens, 
in einem Pers6nlichkeitsdrang, der eine nationale, ethische, 
soziale Neuordnung als das héchste Ziel empfindet. 
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Wenn ich die nachstehenden Abhandlungen jetzt selb- 
standig verdffentliche, um sie dadurch der allgemeinen 
Benutzung bequemer zuganglich zu machen, so gelangt 
ein vor vier Jahren gefaBter und seitdem auch schon 
mehrmals angekiindigter EntschluB infolge des Krieges 
verspatet zur Ausfiihrung. Aber auch heute wird, hoffe 
ich, von dem Inhalt dieser Blatter eine Wirkung aus- 
gehen. Ist doch nach den Erlebnissen der vergangenen 
vier Jahre gerade die Zahl derer im Wachsen, die sich sehnen 
nach den hohen Menschheitszielen und so dem weltgeschicht- 
lichen Problem der Renaissance mit ernstem Eifer nach- 
zusinnen fahig und bereit sind. Ihnen diene dieses Buch 
als niitzliches Geleit. 


Berlin-Grunewald, den 13. Juli rg18. 


Konrad Burdach. 


me: ‘s. 


Vorwort zur zweiten Auflage. 


D* zweite Auflage ist abgesehen von der iibersicht- 
licheren Gestaltung des Drucksatzes und den Be- 
richtigungen einiger Druckversehen eine unverdnderte 
Wiedergabe der ersten Auflage. In diesem Buche werden 
Vorgange, Ideen und Probleme dargestellt, die sich ihrer 
Natur nach niemals abschlieBend behandeln lassen. Eine 
Erganzung und Erweiterung dessen, was ich geboten, 
ware aber, hatte ich damit begonnen, ins Grenzenlose 
gewachsen und wiirde den in sich abgerundeten Charakter 
meines Werkes, das eine Gesamtanschauung erstrebt, zer- 
trimmert haben. Wer fir Einzelheiten weitergehende 
Aufschliisse und Auseinandetsetzungen mit der gelehrten 
Literatur sucht, sei verwiesen auf meine Schrift: Deutsche 
Renaissance, Betrachtungen iiber unsere kiinftige Bildung. 
2. vermehrte Auflage (3. Abdruck), Berlin, E. S. Mittler u. 
Sohn, 1920; meine Abhandlung: Dante und das Problem 
der Renaissance, Deutsche Rundschau 1924, Februar 
S. 129—154, Marz S. 260—277; meine Schrift: Die 
nationale Aneignung der Bibel und die Anfange der ger- 
manischen Philologie, Halle a. S., Max Niemeyer, 1924, 
und die grundlegenden Forschungen von Paul Piur: Pe- 
trarcas Buch ohne Namen und die pdpstliche Kurie. Ein 
Beitrag zur Geistesgeschichte der Frithrenaissance, Halle 
(Saale), Max Niemeyer, 1925. 


Berlin, Weihnachten 1925. 


Konrad Burdach. 
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Sinn und Ursprung der Worte Renaissance 
und Reformation, 


m nachstehenden werde ich versuchen, neue Ergebnisse 

eigener Forschung mitzuteilen und zugleich ein Beispiel 
zu geben fiir die Methode und die Ziele eines Gebietes 
der deutschen Sprachwissenschaft, wo als Aufgabe nicht 
gestellt wird die Analyse von Lauten und Formen, nicht 
die Statistik, Beschreibung, Erklarung und Charakteristik 
von grammatischen oder stilistischen Erscheinungen, son- 
dern die Geschichte von Worten, von ihren Bedeutungen, 
ihrem Wert und ihrer Macht im geistigen Leben der Nation. 

Einen Ausschnitt aus einem Kapitel der deutschen Wort- 
geschichte will ich vorlegen. Ich sage der deutschen 
Wortgeschichte, und doch werde ich von zwei Fremdworten 
reden. Denn wenn die deutsche lexikalische Forschung 
friiher lange die Fremdworter ausschlo8 oder nur sehr 
bedingt und in engen Grenzen zulieB, hat sich heute die 
Erkenntnis durchgesetzt und ist nun wohl gegen alle An- 
fechtung gesichert: auf die importierten und sich auBerlich 
noch als Fremdlinge verratenden Worte in einer Darstellung 
der deutschen Sprachgeschichte verzichten, ware ebenso 
kurzsichtig, als wollte die deutsche Literaturgeschichte 
iiber die aus fremden Literaturen eingedrungenen litera- 
rischen Stoffe, Motive, Stilrichtungen sich ausschweigen. 


2 Sinn und Ursprung der Worte Renaissance und Reformation. 


Ich will sprechen von den beiden Worten Renaissance 
und Reformation. Es sind zwei Worte von wahrhafter 
Weltbedeutung. Ich médchte das erste Aufkommen und 
die Geltung dieser Worte im BewuBtsein der gebildeten 
Kreise Europas und damit auch den Anschauungskreis 
beleuchten, aus dem sie in Deutschland Leben gewannen. 
Was ich biete, ist also streng genommen nur die Vor- 
geschichte der beiden deutschen Fremdworte Renaissance 
und Reformation, die sich abspielt auf internationalem 
Boden: im Bereich der lateinischen Sprache. Aber die 
Entwicklung, welche sich in dieser Vorgeschichte der 
beiden Worte vollzieht, bleibt durchaus maBgebend auch 
fiir ihr Leben und ihre Wirkung im Bezirk der deutschen 
Geisteswelt und ihres deutschen sprachlichen Ausdrucks. 


I. 

Was hei8t Renaissance? Endlich haben sich auch die 
Historiker (besonders Carl Neumann, Walther Gotz, 
Brandi, Fester, Wernle, Hermelink) zur Beantwortung 
dieser geschichtlichen Frage die rein philologische Frage 
vorgelegt: Woher stammt das Wort Renaissance? Was 
bedeutet es ? 

Schon seine Form fiithrt darauf, daB der in Deutschland 
durch Jakob Burckhardt in die wissenschaftliche Termino- 
logie und dann auch in die Sprache der allgemeinen Bil- 
dung eingebiirgerte Ausdruck von den Franzosen gekommen 
ist. Offenbar hat er ihn und den zugrundeliegenden Begriff 
iibernommen aus Jules Michelets anregungsvoller Histoire 
de la France, deren siebenter Band 1855 herauskam mit 
dem Titel: Histoire de France au seiziéme siécle. Renais- 
sance. Hier erscheint das Wort als la renovation des études 
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de l’antiquité. Hier steht aber gleich im ersten Paragraphen 
der Introduction (S. 6) auch der tiefer und weiter greifende 
Satz: dem Zeitalter der Renaissance gehére mehr als allen 
fritheren la découverte du monde, la découverte de l’homme. 
Das fragwiirdige Stichwort also, das spater immer wieder 
auftaucht, wo man das innerste, menschliche Ziel und 
den Ertrag der Renaissance bezeichnen will, und das 
wohl jetzt ziemlich allgemein als Erfindung Burckhardts 
gilt, obgleich er selbst auf die Entlehnung hinwies!. Und 
gleich danach heiBt es bei Michelet: L’homme s’y est re- 
trouvé lui-méme. Auch schon vorher war das Wort re- 
natssance im Franzésischen vollkommen gelaufig, in der 
Verbindung Ja Renaissance des arts angewendet auf die 
bildenden Kiinste, und im 18. Jahrhundert in mehrfachem 
Gebrauch: bei Voltaire als renaissance des lettres jusqu’ alors 
méprisés von der Zeit FranzI., also von der Bliitezeit 
der franzdsischen Renaissance, bei Montesquieu als re- 
naissance de notre droit francais. Es bedeutet da, bezogen 
auf ein bestimmtes Objekt, wenig mehr als Wiederaufblihen, 
Wiederherstellung, neuer Aufschwung. 

Diese Feststellungen und diese Erkenntnis hatten die 
Historiker, die sich um das hier vorliegende weltgeschicht- 
liche Problem neuerdings bemiitht haben, im wesentlichen 
schon entnehmen kénnen einem vor mehr als einem Jahr- 
zehnt zweimal gedruckten Aufsatz des Meisters lexikalischer 
Forschung: Rudolf Hildebrand?. Allerdings die Heimat 
des Begriffs blieb noch zu bestimmen. Denn in Frankreich 
ist nur die jetzt bei uns herrschende Form des Worts ge- 
pragt und in Umlauf gesetzt worden. 

Die Quelle der Metapher ist das Italienische. Und als 
ihr Verbreiter gilt bisher Vasari, der erste Biograph der 
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italienischen Kiinstler, zugleich der erste Geschichtschreiber 
der italienischen Kunst. 


Nach einem bestimmten Begriff kiinstlerischer Ent- 
wicklung, den er aus der Geschichte der antiken Malerei 
abstrahiert hat und in den Vorreden seines Werks darlegt, 
will er die Geschichte der italienischen Kunst erzahlen 
von ihrer Wiedergeburt bis auf das Jahrhundert, in 
dem er lebt: della rinascita di queste arts sino al secolo 
che not viviamo. Und seine Ubersicht tiber die Weltge- 
schichte der Kunst im Proédmium unterscheidet ‘ihre Ver- 
vollkommnung (in der Bliitezeit des griechisch-rémischen 
Altertums), ihren Verfall (seit Konstantin und Silvester) 
und ihre Restauration, oder richtiger gesagt, ihre Wieder- 
geburt’. Also lange schon vor dem Einbruch der Bar- 
baren, meint er, begann der Verfall. Die Goten und Lango- 
barden vollendeten nur die Zerstérung. In der Folgezeit 
lebte in Italien die Kunst allein durch die armselige plumpe 
und harte Malerei byzantinischer Kiinstler, bis endlich 
um die Wende des 13. Jahrhunderts zwei groBe Florentiner 
Maler Cimabue und Giotto mit den griechischen Meistern 
wetteifernd diese tibertrafen. Durch jene beiden wurde 
die ‘griechische (byzantinische) Manier ganzlich ausgeldscht 
und daraus eine neue geboren’. Giotto, ‘der die fast 
erstorbene Kunst wieder erweckte und erhob’, erreichte 
seinen Vorrang, indem er die Natur nachahmte und die 
Bahn brach, lebende Personen zu zeichnen, was mehr 
als zweihundert Jahre hindurch nicht geschehen ware. 
‘Er ersann immer Neues und schépfte aus der Natur, wes- 
halb er mit Recht verdient, ein Schiller der Natur 
und nicht eines andern genannt zu werden.’ 
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Schiiler der Natur und keines andern! Ohne Meister 
groB geworden, aus sich heraus! Kein Wort hier? von 
einer Entdeckung oder Wiederbelebung antiker Kunst- 
werke, und dennoch Cimabue und Giotto Urheber der 
vinascita! Hat also der Maler und Baumeister Vasari 
sich die Kunst der Renaissance etwa gar nicht als Re- 
naissance im Sinne der heut verbreiteten Meinung, hat 
die Kunst der Renaissance selbst sich nicht als Wieder- 
herstellung oder Wiederbelebung der antiken Kunst und 
Kultur gefiihlt ? 

Diese Frage ist in der Tat bejaht worden. Man hat 
seit einiger Zeit mehrfach mit verschiedenartiger Moti- 
vierung und zunehmender Bestimmtheit die Ansicht aus- 
gesprochen und begriindet, in dem grofen Schauspiel, 
das wir Renaissance nennen, spiele die Wiederentdeckung 
oder Wiederbelebung der antiken Kunst, der antiken 
Wissenschaft, nur eine sekundare oder eine episodische 
Rolle. Vielmehr soll es sich im Grunde um eine inter- 
nationale gemein-europdische Kulturbewegung handeln, 
die aus langsam herangewachsenen geistigen Wandlungen 
allerorten spontan sich hervordrange und deren Wesen 
man gern mit Stichworten umschreibt wie Vertiefung 
und Erregung des Seelenlebens, Befreiung des Indivi- 
duums, Erwachen des Persénlichkeitsgefiihls, Richtung 
auf die Natur und die Erfahrung, realistischer Kunststil 
und dergleichen. Inwieweit solche Ansicht berechtigt, 
inwieweit sie irrig sei, wird sich vielleicht aus den nach- 
stehenden Betrachtungen ergeben. 

Aus welcher Sphare stammt denn iiberhaupt das Bild 
von der ‘Wiedergeburt’, von der zweiten oder Neugeburt ? 
Offenbar nicht aus Wirklichkeitsbeobachtung. Vielmehr 


6 Sinn und Ursprung der Worte Renaissance und Reformation. 


aus der Welt der Phantasie, genauer der Mythe, der reli- 
gidsen Anschauung. Das hat mit dem ihm eigenen sicheren 
Takt fiir wortgeschichtliche Probleme Rudolf Hildebrand 
bereits in der angefiihrten Abhandlung ausgesprochen. 
Es handelt sich um ‘Erneuerung von etwas Lebendigem, 
dessen Leben in Verfall kam, sei es durch Alter, Krankheit, 
Entartung’. Das Marchen vom Jungbrunnen stellt der- 
gleichen Vorgange dar. Und Hildebrand weist auf die 
Palingenesie der altgriechischen Mysterien, der Paulinischen 
und Johanneischen Ideenwelt hin. Er vermutet, der Be- 
griff habe im religidsen Gebrauch vorbereitet und verbreitet 
vorgelegen, als man von einer Wiedergeburt mit Beziehung 
auf die antike Kunst zu reden anfing. Der neue Begriff 
trat als eine neue Anwendung des schon gelaufigen neben 
diesem auf: neben der Wiedergeburt aus Christo oder dem 
heiligen Geiste oder sonstwie eine Wiedergeburt aus dem 
Geiste des Altertums, der alten Kunst. 

Das ist héchst einleuchtend und hat mich vor Jahren, 
da Hildebrand hieriiber mit mir sprach, sofort iiberzeugt. 
Beriithrte es sich doch mit der Tendenz und den Grund- 
gedanken meiner eigenen Untersuchungen iiber das all- 
mahliche Hervortauchen der Renaissance aus dem mittel- 
alterlichen Geist, die ich 1891 gerade im Zentralblatt fiir 
Bibliothekswesen verdffentlichte (erweitert wiederholt unter 
dem Titel ‘Vom Mittelalter zur Reformation’. Hallea. S. 
1893), und schien es doch auch jener Auffassung entgegen- 
zukommen, die Henry Thode in seinem fortreiBenden 
Buch iiber Franz von Assisi bereits sechs Jahre frither 
begriindet hatte: der kiinstlerische Aufschwung der Re- 
naissance stamme aus der religids-menschlichen Erregung 
des seraphischen Erweckers neuer Frémmigkeit. Aber 
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freilich, den historischen Nachweis dieser bestechenden Be- 
deutungsentwicklung blieb Hildebrand schuldig. Nicht 
einen einzigen Beleg aus der entscheidenden Zeit bringt er 
bei, nicht einmal den aus Vasari. Ein lehrreiches Zitat 
aus einer deutschen Komédie vom Ende des 16. Jahr- 
hunderts kann diese Liicke nicht ergaénzen. Auch ich 
vermochte, als Hildebrand mit mir dariiber verhandelte 
und meine Hilfe erbat, keinen quellenmaGigen Nachweis 
zu fihren, so vertraut mir der mystische Gedankenkreis 
von der Verjiingung oder Wiedergeburt schon damals 
war aus Goethe, namentlich aus dem Epimenides und 
dem Westéstlichen Divan (vgl. meinen Aufsatz iiber das 
Ghasel vom Eilfer, Goethe-Jabrbuch Band 11, 1890, 
iS 13i.). 

Erst nach Hildebrands Tod ist mir auf Grund meiner 
umfassender und tiefer gewordenen Studien iiber die Ge- 
schichte der religidsen Phantasie und der politisch-natio- 
nalen Weltanschauung des Mittelalters, die namentlich 
an Walther von der Vogelweide und die Longinus- und 
Gralsage ankniipften, der volle Zusammenhang klar und 
das Beweismaterial bekannt geworden. Ich ldse jetzt 
ein, was ich damals dem fragenden Hildebrand schuldig 
bleiben muBte. Es wird sich dabei zeigen, daB seine so 
ganzlich iibersehene Vermutung‘ zutrifft, daB sie aber 
eine unendlich viel gréBere Tragweite besitzt, als er ge- 
ahnt hat. 


II. 


Man hatte bei der Suche nach dem Ursprung des Be- 
griffs Renaissance scharfer, als man es getan, auf Ma- 
chiavelli achten sollen. Zwar daB Vasari mit dessen 
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Konstruktionen der Weltgeschichte ibereinstimmt, ohne 
ihm ganz zu folgen, hat man langst gesehen. Machiavellis 
Periodisierung der politischen Geschichte macht den Ein- 
fall der Barbaren in Italien, die Bekehrung des rémischen 
Kaisers zum Christentum und die Verlegung des Kaiser- 
sitzes von Rom nach Konstantinopel, die Schwache der 
italienischen Beamtenschaft zum Wendepunkt®. Und er 
setzt dem Verfall des Imperium Romanum als gleich- 
zeitige notwendige Folge gegeniiber das Aufsteigen und 
Wachsen der rémischen Kirche. Aber fiir die geschicht- 
liche Bedeutung des Begriffs Renaissance blieb bisher 
unbemerkt der wichtige Abschnitt der Istorie fiorentine 
iiber die Revolution des Rienzo (1, 3r ed. Fanfani e 
Passerini 1, S. 51): 

‘In diesen Zeiten erfolgte zu Rom eine denkwiirdige Be- 
gebenheit, da8 ein gewisser Niccolo di Lorenzo, Kanzler auf 
dem Kapitol, die Senatoren aus Rom verjagte und sich unter 
dem Titel eines Tribunen zum Haupt des rémischen Staates 
machte und diesen in die antike Form zuriickfiihrte (nell’ 
antica forma ridusse) mit einem so machtigen Eindruck 
von Gerechtigkeit und Tugend, daB nicht nur die benach- 
barten Orte, sondern ganz Italien Gesandte an ihn schickten, 
dergestalt, daB die alten Provinzen [die iibrigen europaischen 
Lander], als sie sahen, daB Rom wiedergeboren sei (vedendo 
come Roma eva vinata), mit den Képfen auffuhren und einige, 


durch Furcht bestimmt, andere aus Hoffnung, ihm Ehre 
erwiesen.’ 


Dies ist meiner Ansicht nach das klarste und sicherste 
Zeugnis aus der Zeit der italienischen Hochrenaissance 
uber das Aufkommen des internationalen Begriffs der 
Wiedergeburt und iiber den Eindruck auf die europiische 
Bildungswelt, den er wiedergab. Etwa dreiBig Jahre 
alter als die erste Ausgabe des Buchs von Vasari. 

Wies uns Vasaris Bild in die kiinstlerische Sphare, 
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so zeigt Machiavelli, daB die Vorstellung schon frither 
im Politischen lebendig und wirksam gewesen war. 
Vasaris Terminologie hat etwas Abstraktes, Blasses, Un- 
urspriingliches. Er bezeichnet die neue italienische Malerei 
des ‘aus der Natur schdépfenden’ Giotto als Wieder- 
geburt. Aber es ist nicht recht deutlich, was denn nun 
eigentlich wieder, d.h. zum zweitenmal, geboren worden 
ist. Und die Voraussetzung fiir seinen Ausdruck ist, daB 
er die antike, d. h. die alte rémische wie die alte griechische 
Kunst und die gesamte italienische Kunst als eine un- 
unterbrochene Lebenseinheit auffaBt und daB seine 
pragmatische Geschichtsbetrachtung sich griindet auf die 
Gleichsetzung von Kunstentwicklung und von Geburt, 
Wachsen, Altern und Sterben der menschlichen Korper. 
Viel verstandlicher ist das Bild des Machiavelli. Eine 
politische Kontinuitéat zwischen dem alten Rom und dem 
mittelalterlichen war stets, wenn auch nur in gewissen 
Namen und Titeln, in poetischen und kiinstlerischen Tra- 
ditionen und Bildern, aufrechterhalten worden. In den 
Gedanken der Lebenden war jedenfalls das gesunkene 
Rom der Gegenwart immer noch eine, wenn auch noch so 
klagliche Umformung, Schwdchung, Entstellung des alten 
Rom. Trotz allem und allem, trotz dem Wust und Schutt 
der Jahrhunderte — Rom stand immer noch da wie ein 
personliches lebendes Wesen. Sein Leben war das der 
Ohnmacht, des auBeren und inneren Zusammenbruchs. 
Aber es atmete doch. Es konnte immer wieder neue Krafte 
gewinnen, wieder jung werden, ‘wiedergeboren werden’. 

Machiavellis Bild fir die Umwalzung des Rienzo ist 
nun aber mehr als Wiedergabe seiner oder seiner Zeit- 
genossen persOnlichen Auffassung davon. Es deckt sich 
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vielmehr dem Sinne nach mit dem urkundlichen Ausdruck, 
den Rienzo selbst in seinen Manifesten und Briefen wie in 
den gewichtigen Zeremonien seiner Erhebung fiir seine 
Tat und seine Bestrebungen immer wieder angewendet hat. 


III. 


Rienzo betrachtete seine Tat zundchst als Befreiung 
der Stadt Rom vom Joch der Tyrannen, d.h. der rémi- 
schen Barone. Er nennt sich nach seiner Erhebung zum 
Tribunen ‘Nicolaus der Gestrenge und Milde, der Freiheit, 
des Friedens und der Gerechtigkeit Tribun und des hei- 
ligen rémischen Gemeinwesens Befreier’ (Nicolaus Se- 
verus et Clemens, libertatis pacis tusticieque Tribunus et 
sacre Romane reipublice liberator) oder meist ‘erlauchter 
Befreier’ (liberator illustris): in Briefen an die Stadte und 
Machthaber Italiens, an den Vizekénig von Sizilien (Brief- 
wechsel.7 (8); 2 if. S;.2177;0, 1ff.0S5. 285511) tit Sse; 114; 
123 ff. S.41)® Ja, er nennt sich so auch in einem Brief 
an den Papst (Briefwechsel 15, 2orff.). Und die Stadte 
Italiens geben ihm in ihren Antworten dieselben hohen 
Titel. Aber von vornherein fihlt und bezeichnet er sich 
als Werkzeug des Heiligen Geistes, als Diener der Kirche 
und des Papsttums, freilich der idealen Kirche und des 
idealen Papsttums, wie er es ersehnte und traumte. Und 
als seine politischen Bestrebungen weitergreifen, das na- 
tionale Biindnis und die Selbstandigkeit von ganz Italien, 
die Neuordnung des erledigten Imperiums umfassen, als 
er Rom zur Hauptstadt der Welt erklart, die Freiheit 
Italiens, die Souveranitat des rémischen Volkes und sich 
als dessen Beauftragten proklamiert, da 14Bt er sich in um- 
standlichem religidsen Zeremoniell zum Kandidaten und 
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Ritter des Heiligen Geistes weihen, nimmt nun neben 
diesem Titel (candidatus Spiritus Sancti miles) zu dem 
friiheren ‘Befreier der Stadt Rom’ (liberator Vrbis) noch 
den stolzeren ‘Freund und Schiitzer Italiens, Liebhaber 
des Erdkreises’ (Zelator Ytalie, amator orbis) an und steigert 
den Tribunustitel durch den Zusatz Augustus zu imperialem 
Rang (ErlaB vom 1. August 1347, Briefw. 27, 11ff. S. ror). 
Das Ritterbad in der Porphyrwanne des Baptisteriums 
der Lateranischen Basilika, darin nach der Sage Konstantin 
die christliche Taufe empfing, soll ihn dem Begriinder des 
christlichen Kaisertums an die Seite stellen, wie der Titel 
Augustus, den er am 1. August in Erinnerung an den 
kaiserlichen OUrsprung dieses Monatsnamens sich beilegt, 
ihn dem Griinder des antiken Prinzipats, Octavianus, nahe 
bringen soll. 

Ein unablassiges Wachrufen der alten groBen geschicht- 
lichen Erinnerungen, ein andachtig leidenschaftliches 
Studium der antiken Autoren, des Livius, Vergils 
und anderer, der antiken Ruinen und Inschriften, gibt 
zu alledem den AnstoB. Wie er nach seiner Abdankung 
als Gefangener Konig Karls IV. an diesen schreibt (Briefw. 
50, 184ff. S.204), hatte er sogleich bei Ubernahme des 
stadtischen Notariatsamts, alle anderen Interessen hint- 
ansetzend, sich allein der Lektiire alter kaiserlicher An- 
gelegenheiten und den geschichtlichen Darstellungen des 
Lebens hervorragender Manner gewidmet: aliis omnibus 
studtis aspernatis soli lecciont rerum imperialium anti- 
quarum et probissimorum virorum memonie dedt curam. 
Der Kultus des heiligen rémischen Volks (sacri Ro- 
mam populi), der heiligen Roma (sacre Romane retpublice, 
sancte Vrbis et populi), der erlauchten Stadt (alme Vrois), 
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das inbriinstige Verlangen, die einstige nationale GrdBe 
Roms und Italiens wiedertherzustellen, der brennende 
Durst, sich durch Ehre, Anerkennung und Ruhm vor der 
Masse auszuzeichnen (50, 179 ff. honorem laudem et gloriam 
pre ciues alios preparare), das stolze SelbstbewuBtsein 
seines ‘unsterblichen Nachruhms’, seiner tmmortalis fama, 
die ihn nicht lange im Dunkeln dulde, das auch der Ge- 
fangene nie verliert (Briefw. 49, 16 S. 192) — gewiB sind 
das alles treibende Krafte im Leben und Wirken Rienzos 
und seiner Anhanger, seiner Bewunderer, zu denen be- 
kanntlich auch Petrarca gehérte. Aber von Anfang an 
gart in diesem Revolutionar ein tiefer religidser Drang, 
ein starker mystischer Glaube. 

Es ist ein griindlicher Mangel an jener dem Historiker 
unserer Tage so gern nachgerihmten Voraussetzungslosig- 
keit, ein verhangnisvoller Anachronismus moderner Kurz- 
sichtigkeit, wenn man Rienzo diese Mischung antikisieren- 
der und christlich-asketischer Begeisterung vorwirft und 
ihn deswegen zu einem armseligen Phantasten oder gar 
einem Narren und Geisteskranken stempelt. Gerade diese 
Durchdringung einer mystischen Andacht zu der ent- 
schwundenen antiken Herrlichkeit mit einer gleich mysti- 
schen Andacht vor den tiefsten Geheimnissen und Kést- 
lichkeiten des durch eine entartete Kirche verunstalteten 
Christentums ist die eigentliche Lebensquelle jener ganzen 
Zeit. 

Rienzos Auftreten hat etwas Ephemeres. Sieben Monate 
ist der obskure Notar Herr von Rom und der gefeierte 
Held des nach Einheit und Frieden lechzenden Italiens. 
Aber diese kurze Zeit der Macht hat auf die Gemiiter 
der Mitlebenden gewirkt wie der Anbruch einer neuen 
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- Epoche. Oder vielmehr: wie der Anbruch jener neuen 
Epoche, nach der die Besten wie die Masse sich sehnten, 
die man erhofft und ertraumt hatte so lange Jahre in 
der allgemeinen Wirrnis, Zerrissenheit und Friedlosigkeit. 
Das BewuBtsein, daB aus den alten ewigen, verschiitteten 
Quellen des Lebens, aus dem Urspriinglichen des Menschen- 
tums, von dem man weit abgetrieben worden ist, ein 
groBes Neues, eine Umwertung, eine Wandlung kommen 
miisse und daB sie nahe sei, sich vorbereite und vollziehe, 
ist die Wurzel der Kulturbewegungen, die wir Renaissance 
und Reformation nennen. Grenzenlose Erwartung 
der Seelen — das ist der Grundzug des 14. Jahr- 
hunderts. 

Eine neue Ara soll mit dem Tribunat Rienzos beginnen. 
Er zahlt in seinen Erlassen fortan — nachweisbar seit dem 
1. Juli 1347 — die Jahre nach dem groBen Ereignis vom 
Mai 1347, der Befreiung des rémischen Staates: ‘im ersten 
Jahr der Befreiung des [rémischen] Gemeinwesens’ (l1- 
berate Rei publice anno primo), so schreibt er an den Vize- 
kénig von Sizilien (Briefw. 14, 121f. S. 41); an Papst 
Clemens VI. (Briefw. 15, 199f. S. 49); an italische Stadte 
(Briefw. 16, 22 S. 50, I9, 21 S. 60, 21, 41 S. 62); an einen 
Freund in Avignon (Briefw. I9, 143 S.59); an Petrarca 
(Briefw. 25, 31f. S.86). Und Petrarca jubelt dem zu: 
‘die groBartigste Unterschrift wendest du an’ (magni- 
ficentissime subscribis). Er wittert darin mit Entziicken 
die Wiederaufnahme der alten rdémischen Annalen, die 
seine Africa bedeutsam hervorgehoben hatte (Briefw. 24, 
50 S.84 und Anm.). Ja, er stellt Rienzo auf eine Stufe 
mit den Mannern, welche die gréBten Umschwiinge der 
tomischen Geschichte hervorbrachten: ‘Sei gegriiBt, du, 
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unser Camillus, unser Brutus, unser Romulus (Salue 
noster Camille, noster Brute, noster Romule, Briefw. 23, 
26rff. S.75). Die Tat Rienzos also gleichgesetzt mit der 
Wiederherstellung des verbrannten Rom, ja mit der Griin- 
dung und ersten Umwallung Roms! 

Rienzos politische Erfolge hatten Vorganger. Der be- 
kannteste ist Arnold von Brescia. Aber auch im 13. Jahr- 
hundert, ja fast unmittelbar vor Rienzos Auftreten, hat 
es an solchen nicht gefehlt. Trotzdem bekennt und fuhlt 
er sein Unternehmen und seinen Triumph als etwas ganz 
Neues. Und die Zeitgenossen empfanden ebenso. Niemals 
wird des verbrannten Ketzers Arnold gedacht, obgleich 
Reste von dessen Jiingern im damaligen Italien immer 
noch leben mochten. Auf ‘ganzlich ungewohntem Pfade’ 
scheint Petrarca diese Erhohung erreicht (Briefw. 47, 23 
S. 183), und auch nach dem Untergang Rienzos scheint 
ihm seit dem Ursprung der Welt kaum etwas GréBeres 
versucht worden zu sein als dieses Unternehmen, das, 
falls es dauernden Erfolg gehabt hatte, mehr fiir ein Werk 
Gottes als fiir ein menschliches hatte gelten miissen (Briefw. 
Anhang, Teil 2, 61, 253ff.). 

Es ist nun sehr zu beachten, mit welchem historischen 
BewuBtsein Rienzo selbst seine Revolution in den groBen 
Zusammenhang der Weltgeschichte einreiht. Wiederholt 
betont er Kénig KarlIV. und seinen Beamten gegen- 
iiber, seit fiinfhundert Jahren oder mehr habe er zum 
erstenmal wieder die rdémische Freiheit geschiitzt: an 
KarlIV. (Briefw. 50, 188ff. S.204, 259ff. S.206); an 
Erzbischof Ernst von Prag (Briefw. 57, 244ff. S. 240). 
Es wird sich spater zeigen, welche tiefe seltsame Bedeutung 
diese Zahl fiir die damaligen Menschen hatte. Sie fihrt 


Sinn und Ursprung der Worte Renaissance und Reformation. 15 


zuriick in die Zeit etwa Karls des GroBen und seiner ersten 
Nachfolger. Und in seinem letzten erhaltenen Recht- 
fertigungsschreiben an Papst Clemens VI. riihmt Rienzo 
sich, fiir Rom mehr erreicht zu haben als Bonifaz VIII. 
und Kénig Karl I. von Anjou. 

Diese groBe Revolution, die eine neue Epoche einleiten, 
die eine Erneuerung alter Bliitezustande, eine Auffrischung 
abgestorbenen Lebens sein soll, bezeichnet Rienzo durch- 
aus als Werk der géttlichen Gnade und des Heiligen Geistes. 
Und er wendet darauf das alte religidse Bild von der Wieder- 
geburt an. 

Er legt seinen Staatsstreich auf das Pfingstfest, auf den 
Tag der AusgieBung des Heiligen Geistes. Er betrachtet 
sein Werk, die Vertreibung der Tyrannen und die Wieder- 
aufrichtung des Tribunats des rémischen Volkes, in seinem 
an KarllV. gerichteten Riickblick (Briefw. 50, 258ff. 
S. 206) als die von Gott gewollte Erfiillung der in der 
Pfingstmesse erténenden Worte (Psalm 67, 2. 103, 30): 
‘Und so wurde an jenem wahren Pfingsttage erfiillt jenes 
Wort, das an demselben Tage zu Ehren des Heiligen 
Geistes in der Messe gesungen wird’. ‘Es stehe Gott auf, 
daB seine Feinde zerstreuet werden’ usw., und wiederum 
‘Sende aus deinen Heiligen Geist [und dann werden sie 
geschaffen], und dann wirst du die Gestalt der Erde er- 
neuen’. Et sic vero illo die Penthecostes impletum extitit 
verbum illud quod eadem die ad honorem Sancti Spiritus 
decantatur (‘Exurgat Deus’ etc. et iterum: ‘Mitte Spinitum 
Sanctum tuum et renouabtis faciem terre’). Denn er ver- 
trieb die Barone ohne Schwertstreich, und es blieb zuriick 
Rom, aber mit erneuertem Antlitz (remanente Romane 
terre facie renouata). 
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Er betrachtet jedoch seine Revolution zugleich als eirie 
Erneuerung der Kirche: ‘Durch das Wirken des Heiligen 
Geistes ist an seinem Tage das Antlitz der Erde wieder- 
hergestellt, ja die Romische Kirche selbst erneut’ (Sancto 
Spiritu operante die sua restituta est terre facies, ymmo 
tpsa Romana Ecclesia renouata). ‘Niemals’ — versichert 
er dem Erzbischof von Prag — ‘war fiir die Krankheit, 
ja fiir den Todeskampf der Kirche mehr die Heilung und 
Wiederlebendigmachung im Geist der Liebe (sanitas et 
reuiuoficacio in caritatis spiritu) so notwendig wie heute’ 
(Briefw. 57, 767ff. S. 260). Und noch scharfer zieht er 
die kirchliche Konsequenz in dem groB8en Brief an Karl IV., 
wenn er seine Forderung einer allgemeinen Reformation der 
Kirche begriindet mit der Berufung auf die taglich in den 
sogenannten Votivmessen des Heiligen Geistes gesungene 
Bitte, die sich mit den angefiihrten Worten der Pfingst 
messe deckt, und nun den Text vollstandig ausschreibt: 
‘Sende deinen Heiligen Geist und sie werden geschaffen, 
und du wirst das Antlitz der Erde erneuern’, und ‘Komme, 
Schépfer Geist, erfiille die Herzen deiner Glaubigen und 
verkiinde in ihnen das Feuer deiner Liebe’ (‘Mitte Spiritum 
Sanctum tuum et creabuntur, et renouabis faciem terre’, 
et ‘Vent, creator Spiritus, reple tuorum corda fidelium, 
et tut amoris in ets ignem accende’, Briefw. 58, 666ff. 
S. 313f.). ‘Welche renovacio terre fordern wir’, ruft er 
unwillig aus, ‘das Umbrechen der Erde-durch den Pflug 
oder die Erneuerung der Kirche durch die Werke und 
die Saat der Liebe’ (ut Ecclesia Det... renouetur operibus 
et semine canitatis) ? 

Mit solchen Votivmessen des Heiligen Geistes hatte 
Rienzo einst aber auch seine rein politischen Akte be- 
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gleiten lassen (s. Briefw. 40, 51 S. 146). Und bei der gréBten 
und folgenreichsten politischen Handlung, der christlichen 
Weihe als Miles Candidatus Spiritus Sancti und der, antike 
Triumphal-Riten nachbildenden Krénung und der An- 
nahme des Augustus-Titels hatte er das Symbol der Wieder- 
geburt an seiner eigenen Person dargestellt, indem er in 
der Taufwanne des Kaisers Konstantin das Ritterbad 
empfing und dieses ausdriicklich als Taufbad bezeichnete: 
‘In der Wanne ... des Herrn [Souverans] Konstantin, des 
christlichsten Imperators und Augustus, empfingen wir das 
Taufbad der Ritterehre’ (in concha .. . domini Constantin, 
imperatoris christianissimi et Augustt, baptismum et lawac- 
rum glorie militaris accepimus, Briefw. 27, 5f.; dazu der Be- 
richt des Cochetus de Cochitis Anh. 8, 36 S. 23 und Anm.). 

Als Tribunus Augustus von Rom, d.h. als der, auf 
den das rémische Volk die wiedergeborene Souveranitat 
des rémischen Staates delegiert hat, vollzog er das Tauf- 
bad in der Wanne Konstantins mit antikisierendem Zere- 
moniell. Und das rémische Volk selbst glaubte er durch 
den Heiligen Geist, der ihn zu seiner politischen Tat ge- 
trieben, gleichfalls neu geboren: ‘Und wahrend das Volk 
iuber den auBerordentlichen Geist, der in seinen Hand- 
lungen sich regte, und infolge der ungewohnten Erwar- 
tung einer groBen Gefahr in tiefes Staunen geriet, begann 
ihre erstorbene Lebenskraft gleichsam aufs neue zu atmen’ 
(toto populo de singularitate animi et de insclita periculs 
presumpcione vehemencius stupescente, cepit vigor eorum 
mortuus quodammodo respirare, an Karl IV., Briefw. 50, 
r96ff. S. 204). 

Diese Vorstellungen verdichten sich ihm zu einer ganz 
bestimmten mystischen Theorie, die er wieder dem deutschen 
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Konig vortragt. Er glaubt an ‘die bestandige Herabkunft 
des Heiligen Geistes und die fortwahrende Erneuerung der 
menschlichen Seelen durch ihn’: ‘So oft namlich bediirfen 
wir der Erneuerung des Geistes, als wir alt und greis werden 
in Siindenschuld, und so oft ist uns die Entziindung des 
Feuers der Liebe zutraglich, als diese Liebe in den Seelen 
unter der Ubermacht unserer Ungerechtigkeit erkaltet. 
Und da ja heute mehr denn jemals in der vor Siinde alt und 
grau werdenden Welt die Warme der Liebe nachlieB, wie 
der Lebensgeist in einem Kranken, deshalb erscheint die 
neue Entziindung des spiritualen Feuers und die spirituale 
Erneuerung in uns wie eine Erleuchtung im Dunkeln um 
so notwendiger’ (Briefw. 58, 686ff. S. 315: Toctens enim 
renouacione Spiritus indigemus, quociens inueteramus et 
senescimus in peccatis; tociens amoris sui oportuna estignis 
accensio, quociens superhabundantibus iniquitatibus nostris 
ipsa animarum caritas refrigescit. Et quoniam hodie plus 
quam nunquam in peccatis senescente et canescente tam 
mundo caritatis calor defecit, vtpote vitalis spiritus in 
infirmo, idcirco noua spiritualis ignis accensio et spiritualis 
in nobis renouacio tamquam illuminacio in obscuro plus 
noscitur oportuna). Aber, so fahrt er begeistert fort, es 
drohe dem Auserwahlten, durch den nicht nur die Christen- 
heit, sondern auch die Unglaubigen im katholischen Glauben 
und Geist erneuert werden sollen (populum... infidelem 
in fide catholica et spiritu renouandum), von den heuch- 
lerischen Machtigen im Namen der falschen Liebe der Tod. 

Die Erneuerung, die Wiedergeburt zeigt sich hier deut- 
lichst in ihrem eigentlichen Wesen: nicht um ein bloBes 
Zuriick zu vergangener Reinheit handelt es sich, nicht um 
Wiedergewinn verlorener Giiter, nicht um Wiederher- 


Sinn und Ursprung der Worte Renaissance und Reformation. 19 


stellung, nicht um eine zweite, unveranderte Geburt dessen, 
was schon einst da war. Durch die Wiedergeburt soll ein 
neues, erhéhtes, ideales Leben geboren, eine neue ideale 
Form des Lebens geschaffen werden. Die Heiden sollen 
als neue Menschen geboren werden, indem sie der Geist des 
Christentums, den sie bis dahin ja noch niemals besessen 
hatten, umwandelt und erhéht. 

Schwarmerische religidse Traume, die ohne Frage durch 
die Ideen des kalabrischen Propheten Joachim von Fiore 
und seiner Nachfolger in den Spiritualenkreisen der Franzis- 
kaner und Dominikaner bestimmt sind. Und gewiB redet 
Rienzo hier auch im Banne und mit den Formeln der 
Spiritualen-Eremiten des Apennin, unter denen er nach seiner 
Abdankung gelebt hatte und als deren Emissar er geradezu 
bei Karl IV. erscheint. Aber seine politischen, nationalen, 
religidsen Grundgedanken bewegten sich schon bei seinem 
ersten Offentlichen Auftreten in derselben Bahn. Das Ziel 
seiner Bestrebungen nennt er immer wieder ein renovare 
und reformare, renovatio und reformatio Roms, Italiens, bald 
auch der christlichen Welt. Gleich seine ersten politischen 
Manifeste enthiillen das in programmatischer Formulierung. 
Und er wird nicht miide, diese Schlagworte zu wiederholen. 

Jesus Christus rief — so verkiindet sein ErlaB an Viterbo 
(24. Mai 1347), sein Rundschreiben an die Stadte und 
Fiirsten Italiens (7. Juni 1347) — auf Bitten der Apostel 
Petrus und Paulus und zum Trost der Romer, der rémischen 
Provinz, der Rompilger, aller Christen durch die Inspiration 
des Heiligen Geistes das rémische Volk zuriick zur Einheit 
und Eintracht (Romanum populum tinspiracione Spiritus 
sanctt ad vnitatem et concordiam reuocauit), es verlieh dem 
Tribunen Roms die volle Macht und Autoritat, den Friedens- 
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stand des rémischen Staates zu reformieren und zu be- 
wahren (potestatem et auctoritatem reformandi et conseruandt 
statum pacificum), und der Erwahlte nahm mit ergebenem 
Herzen den Auftrag an zur Reformation und Erneuerung 
der Gerechtigkeit, der Freiheit, der Sicherheit und des 
Friedensstandes der Stadt Rom im Einklang mit der Ordnung 
der antiken Gerechtigkeit durch die Kraft einer gerechten, 
tapferen, maBvollen Militargewalt (ad reformacionem et 
venouacionem iusticte, libertatis et securitatis statusque pactfict 
prefate Romane Vrbis — secundum ordinem antique tusticte 
per virtutem iuste fortisque milicie moderate, Briefw. 7 (8), 
goff. 129ff. S. 21). Der Brief an Viterbo schlieBt noch mit 
dem begrenzten Wunsch: ‘Freiheit, Friede und Gerechtig- 
keit mégen in der ganzen rOmischen Provinz wieder 
hergestellt werden’ (libertas pax et iusticta per totam Romanam 
provinciam reformetuy), das Rundschreiben steigert das 
schon: ‘Freiheit, Friede und Gerechtigkeit mégen im ganzen 
heiligen Italien alsbald wiederhergestellt werden’ (libertas 
pax et iusticia per totam sacram Italiam protinus refor- 
mentur). Nicht bloB das machtige Florenz ladt er ein 
‘zur Wiederversohnung des ganzen heiligen Italien und zur 
Erneuerung der alten Freundschaft zwischen dem hei- 
ligen romischen Volk, Euch und dem ganzen heiligen Italien 
selbst’ (ad reconciliationem totius sacre Ytalie et antique 
amicitie renouacitonem inter sacrum Romanum populum, 
vos et tpsam sacram Ytaliam vniuersam, II, gff. S. 30). 
Auch den Vizekonig von Sizilien bittet er mit Berufung 
auf antike Erinnerungen, auf die Bande alter Biicher, daB 
er die einstige Verbindung zwischen Rom und der Siculana 
provincia wieder befestige und erneuere (refirmet et renouet, 
14, 76ff. S. 39). 
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Als der Papst ihm bereits feindselig gesinnt ist, beteuert 
er (17. September 1347) noch: ‘Das Volk der Stadt Rom, 
das so lange in der Finsternis tyrannischer Unterjochung 
wandelte, ist, da Gott sein Licht und seine Wahrheit ent- 
sandte, zum Licht der Fretheit, des Friedens und der Ge- 
rechtigkeit wundersam zuriickgefiihrt und die Herrin der 
Volker, die heiligste der Stadte, gesdubert von den Raubern, 
deren Héhle sie war, offenbar reformiert’ (dinoscitur 
reformata: 43, 22ff. S. 160). Aus einer dunkeln Rauber- 
hohle hat sie sich verwandelt in eine lichte Statte des 
Friedens und der Freiheit — das driickt hier das Wort 
reformata aus, wie er ein andermal (63, 259) davon spricht, 
das von den Tyrannen ‘deformierte und unterdriickte Volk 
zu reformieren und zu befreien’, d. h. in die seiner Natur 
gebthrende ideale Form zu bringen. 

Und gleichzeitig, um die Zeremonie seines Ritterbades 
gegen den Vorwurf der Blasphemie zu verteidigen, ver- 
gleicht er seine ‘Reformation des rémischen Staates’, 
seine Reinigung und Neuordnung der Rechtspflege Roms 
mit dem Erneuerungsbad der Taufe Konstantins. Was 
dem vom Aussatz des Heidentums zu reinigenden Kaiser 
zustand, das solle ihm, dem Christen, der Rom und Roms 
Volk vom Aussatz der tyrannischen Herrschaft der Barone 
gereinigt hat, nicht erlaubt sein (43, 7off. S. 163)? Hier 
faBt er also seine Reformation als einen Akt des reinigenden, 
weihenden Bades und das Volk, die Stadt Rom, die biirger- 
liche und staatliche Gemeinschaft als das Wesen, dem die 
Reinigung, die Erneuerung zuteil wird. 

In demselben Brief aber (Z. 216ff. S.170) wendet er 
das Bild noch nach einer andern Seite. Da wird er selbst 
gleich dem ‘christlichsten Konstantin’, dem ersten Dotator 
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der Kirche; wie jener vom Aussatz des Unglaubens ge- 
reinigt, so er den Aussatz der Tyrannei austreibend; jener 
die Kirche als weltliche Macht durch seine Schenkung be- 
griindend, er die Kirche von ihren Erwiirgern befreiend: 
‘und in Wahrheit lebte nun in rémischen Landen die Kirche 
wieder auf (Ecclesia respirauit)’. 

Als Fliichtling in Prag fiillt er das Bild gar mit doppeltem 
Inhalt: ‘Wer weiB’ — schreibt er an den Kénig —, ‘ob 
Gott nicht einen Menschen hat schaffen wollen, der im 
Lateranischen Hause des Johannes Baptista (im Baptisterium 
der Johannes dem Taufer geweihten Lateranischen Basilika) 
und in der kaiserlichen Quelle 6ffentlich getauft, der 
allen Vélkern angenehm und erwiinscht war, damit er euch, 
wie der Baptista Christus, ein wegbereitender Vorlaufer sei 
(preuius et precursor) zur Abwaschung der Flecken des Im- 
periums (ad lauandum imperit maculas), wie 2inst in der- 
selben Quelle der Taufe des Konstantin Silvester den Kon- 
stantin abwaschen wollte. Befleckt ist wahrlich zu lange 
schon das Imperium durch viele Flecken, und sie werden 
nur durch ein géttliches und menschliches Bad abgewaschen 
werden kénnen’ (Briefw. 50, 345 ff. S. 209). Dieses lauacrum 
diuinum et humanum nennt er in einem fritheren Brief an 
Karl IV. (49, 46ff. S. 193) ‘die von Gott beabsichtigte, von 
vielen Spiritualen verhergesagte universale Refor- 
mation’ (Deus intendit ad vniuersalem reformationem, a 
mults viris spiritualibus tam predictam), die ein von Gott 
erwahlter heiliger Mann im Verein mit dem erwahlten 
Kaiser fiir den Erdkreis durchfiithren werde (electus a Deo 
vir sanctus . . . una cum electo imperatore orbem terrarum 
multipliciter reformabunt). 

Mit gliihenden Worten malt dann der an den Erzbischof 
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‘von Prag gerichtete Verus Tribunt libellus contra scismata 
et errores seine gottliche Berufung. Auch die von Gott 
verhangte Erniedrigung wird ihm zum Guten ausschlagen. 
‘Gott wollte, daB ich nach dem Fall mich um so michtiger 
erhebe, ung daB — nach dem Psalmwort (Ps. 102, 5) — 
gleich Adlern meine Jugend sich erneue’. Er hofft die 
zweite, innere Wiedergeburt fiir sich selbst, weil in den 
Tagen seiner Uberhebung wahrend des Tribunats ein ihm 
wohlgesinnter Ménch ihm strafend und ziirnend das Wunder 
vorgehalten hat, das Gott durch ihn an jenem Pfingstfest 
vollbrachte, indem er das widerspenstige und zerrissene 
Volk durch den Heiligen Geist einigte und so das Angesicht 
der Erde erneute’ (Briefw. 57, 5ooff., 525ff. S. 52of.). 


IV. 


Rienzos Wollen und Vollbringen enthalt politisch- 
nationale, sozialistische, religids-kirchliche und huma- 
nistische Bestandteile. Sie voneinander zu schdlen und 
ihre gegenseitige Lagerung festzustellen, davon sehe ich 
hier ab. Genug, daB sie als ein blendendes, aufregendes 
und erweckendes Ganze von wunderbarer Mischung gerade 
in Deutschland ziindeten, wo die Persdnlichkeit des fliich- 
tigen Tribunen das gréBte Aufsehen machte, und zumal 
im K6nigreich Béhmen, am Hofe Karls IV., wo man die 
lodernden Ergiisse des unermiidlichen Briefschreibers mit 
der Gier des Schreckens und der Bewunderung lesend und 
abschreibend verschlang’?. Die neuen Weltbegriffe der 
Wiedergeburt und der Reformation haben deutsche Geister 
und Herzen in der Person und den Episteln des gefangenen 
Befreiers von Rom mit ungeheurer Auftriebskraft gepackt. 
Die Stichworte der neuen Epoche hat man in Deutschland 
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aus dem feurig beredten Munde dieses magisch wirkenden 
Menschen vernommen. 

Die im voranstehenden Abschnitt gegebene Ubersicht, 
die das Leben jener Stichworte in den Erlassen und Briefen 
des Tribunen aufzeigte, soll nicht vollstandig sein. Sie 
ergibt indessen mit geniigender Sicherheit dreierlei. 

Die beiden Bilder, in denen sich die Begriffe ‘Renaissance’ 
und ‘Reformation’ ankiindigen, gehen ineinander iiber, 
ja sie sind eine Einheit. Nirgends kann sich das greif- 
barer auspragen als in folgendem Satz des ersten Briefes, 
den Rienzo nach einer vorangegangenen Besprechung mit 
dem deutschen Kénig an ihn gerichtet hat, um seine poli- 
tische und religidse Mission auch schriftlich darzulegen 
(Briefw. 49, r19ff., S. 196f.): ‘Die Liebe zum [rémischen] 
Gemeinwesen hat mich allerdings starker entziindet als die 
Liebe zum Imperium, auf da8 die schon hingeschiedene 
Gerechtigkeit wieder ins Leben gerufen werde’ (Amor 
equidem reipublice magis quam imperit me accendit, vt refor- 
metur tusticia 1am defuncta). Epigrammatischer 1aBt sich 
der durchgehende Grundzug seines Wollens und Wirkens, 
den man weder leugnen noch verdunkeln sollte, nicht zu 
einem Programm verdichten. Der Gedanke des national- 
romischen Staates, der una Italia, wie er ihn, rickwarts 
gewandt der Zukunft vorkéampfend, sich idealisierte, 
stand ihm in der Tat allezeit hdher als die versinkende 
Idee des Imperiums. In jenen Worten flieBen nun, wie 
gesagt, die beiden Begriffe und Bilder zusammen: die 
schon erstorbene Gerechtigkeit soll reformiert werden. 
Es ist klar: hier steht reformetur im Sinn von renascetur, 
regeneretur, vecreetury oder dergleichen, und anderseits: hier 
steht defuncta im Sinn von deformata. Diese Berihrung, 
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ja diese Identitat der beiden Begriffe und Bilder im Ge- 
dankenkreis und Sprachgebrauch Rienzos, das ist das erste 
Ergebnis der obigen Ubersicht. 

Das zweite ist — und auch dieses springt aus jenen 
eben besprochenen Worten hervor — die Wendung des 
Bildes aus der politisch-religidsen Sphare in das Ethische. 
Jene Wendung des Begriffs der Wiedergeburt und Re- 
formation also, der in Deutschland wenigstens zunachst 
die Zukunft gehdérte oder richtiger: der in Deutschland 
vorlaufig die héheren und die literarisch gebildeten Kreise 
iiberwiegend zufielen und die den Humanismus hervortrieb. 

Das dritte Ergebnis meiner summarischen Musterung 
der Ausdrucksweise Rienzos ist: das Bild der Wieder- 
geburt in seiner nationalen, politischen, humanistischen 
Farbung und ebenso das Bild der Reformation in seinen 
Spielarten, sie tragen beide noch iiberall ihren religidsen 
Ursprung und ihren religidsen Kern zur Schau. Soweit 
dabei die humanistische Anwendung, d.h.die Hervor- 
ziehung der antiken Lebensformen, sittlichen Anschauungen, 
Kunst und Schriftdenkmdler in Betracht kommt, werde 
ich das spater noch im einzelnen erweisen. Beide Bilder 
enthiillen dem modernen Leser ihren vollen Gefiihlswert, 
ihre machtige Resonanz in den Seelen der Zeitgenossen erst, 
wenn man die Tradition iiberblickt, aus der sie erwachsen 
sind und mit der sie durch festeste Faden zusammenhangen. 

Letzten Endes liegt hier jener mystische Begriff der 
Wiedergeburt, des Neugeschaffenwerdens, zugrunde, 
der in der antiken heidnischen und in der christ- 
lichen sakramentalen Liturgie eine Rolle spielt. Es 
handelt sich dabei um die Vorstellung, der zufolge der 
Eintritt in das neue Leben nicht den Augenblick eines 
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Sterbens nach einer Periode des Lebens, sondern den Zu- 
stand eines verkiimmerten Lebens oder auch den eines 
annahernden oder villigen Totseins ablést. Diejenige Vor- 
stellung einer Wiedergeburt dagegen, die man Metem- 
psychose oder Seelenwanderung nennt, nach der die einen 
sterbenden Leib verlassende Seele in einem anderen 
Kérper, in einem anderen Wesen neu ersteht, und diese 
Wanderung durch eine Reihe von neuen Leibern stufen- 
maBig fortsetzt, mu8 zunaichst aus dem Spiel bleiben. 
Denn sie ist durchaus heidnisch und wird vom Christen- 
tum strengstens abgelehnt. Inwieweit spdter, d.h.am 
Ende des Mittelalters, auch sie Einflu8 gewinnt auf christ- 
liche Geister, wird sich im weiteren Verlauf meiner Unter- 
suchung herausstellen. Die neueren religionsgeschicht- 
lichen Forschungen haben die sakramentale Bedeutung der 
Wiedergeburt in den durch das ganze rémische Reich ver- 
breiteten Mysterien des Attis- und Kybeledienstes, den 
Taurobolien, in verwandten Riten der Mithras- und Isis- 
verehrung beleuchtet. Es ist der magisch-liturgische Akt 
der Weihe und Heiligung in der Vereinigung mit Gott, in 
der erlésenden Gotteskindschaft, in dem Neugeborenwerden 
durch den sich opfernden und wiedererstehenden, Unsterblich- 
keit schenkenden Gott, wodurch der Myste héhere Krafte, 
Entsiindigung, Unsterblichkeit erringt. 

Ohne Magie und Theurgie hatte Jesus in rein ethischem 
Sinne das Gebot der inneren Umwandlung aufgestellt durch 
das paradoxe Bild, da8 nur, wer wieder wie die Kirder 
werde, in das himmlische Reich eingehe (Matth. 18, 3). 
Aus dieser Sphare mystischer Religiositat stammt die 
Gleichnisrede im Johanneischen Evangelium, die teils 
in der bildlichen Pardnese des Alten Testaments, der 
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Psalmen und der Propheten (Ps. 102, I. 4. 5. 103, 30. 
50, 12. Ezech. 11, 19. 36, 25), teils in der realistischen 
Symbolik der Mysterienliturgien wurzelt. Nur wer von 
neuem geboren werde, kénne das Reich Gottes sehen! Nur 
wer aus Wasser und dem Heiligen Geist wiedergeboren 
werde (Joh. 3,2): Nist quis renatus fuerit denuo [yenn df 
dvwSev], non potest videre regnum Dei. Mit deutlichem 
Hinweis auf die Wassertaufe wird der Heilige Geist als Ur- 
heber der Wiedergeburt bezeichnet und fiir diese doppel- 
sinnig als Zeitpunkt die Aufnahme in das Reich Gottes 
bestimmt. Entschiedener war bereits im Matthdusevan- 
gelium (I9, 28) die Wiedergeburt in die Parusie Christi 
verlegt: ‘In der Wiedergeburt, wenn der Menschensohn sitzt 
auf dem Thron seiner Herrlichkeit, werdet ihr sitzen’ usw. 
(In regeneratione, cum sedent Filius hominis in sede 
matestatis suae, sedebitis). Ebenso will es die eschatologische 
Vision der Johanneischen Apokalypse (Apokal. 21, 1. 5): 
‘Und ich sah den neuen Himmel und die neue Erde und ich 
Johannes sah die heilige Stadt, das neue Jerusalem. Und 
es sprach der auf dem Thron Sitzende: Siehe, neu mache 
ich alles’ (Et vidi caelum novum et terram novam et 
ego Johannes vidi sanctam civitatem Jerusalem novam. 
Et dixit qui sedebat in throno: ‘Ecce nova facio omnia’, 
Jes. 43, 19). Bezieht sich hier die Wiedergeburt auf die 
Gesamtheit und fiihrt sie so das neue Jerusalem, eine neue 
Welt herbei, so wird doch wie im Johanneischen Evangelium 
(3, 3) auch schon von den Apostolischen Briefen die Wieder- 
geburt in das irdische Leben verlegt und als erlésendes 
Begegnis des christlichen Individuums aufgefaBt. Unter 
ausdriicklicher Bezugnahme auf das Sakrament der Taufe 
und auf den Opfertod Gottes, also auf das von dem Sakra- 
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ment der Eucharistie dargestellte Mysterium (Rém. 6, 4): 
‘Denn begraben worden sind wir mit ihm durch diese Taufe 
in seinen Tod, damit wie Christus von den Toten erstand 
durch die Herrlichkeit des Vaters, so auch wir in neuem 
Leben wandeln’ (Consepulti enim sumus cum illo per baptis- 
mum in mortem, ut quomodo Christus surrexit a mortuis per 
gloriam Patris, ita et nos in novitate vitae ambulemus) ; 
vel. Eph. 5, 25; ‘wie Christus die Kirche geliebt hat und 
sich hingegeben hat fiir sie, auf daB er sie heilige und sie 
reinige im Wasserbad mit dem Worte des Lebens’ (Christus 
dilexit ecclesiam et seipsum tradidit pro ea, ut illam sancti- 
ficaret, mundans lavacro aquae im verbo vitae); Kol. 2, 
12; 2. Kor. 4, rof. Allerdings reicht auch hier die letzte 
Wirkung des durch die Wiedergeburt erlangten Wandelns 
in neuem Leben in die duBerste Zukunft, in die Auf- 
erstehung. 

Ein anderes, dem Paulus zugeschriebenes Wort aber 
bezeichnet die Taufe als Erlésung durch die Gnade Gottes 
in dem Bild des Bades der Wiedergeburt und der 
Erneuerung des Heiligen Geistes (Tit. 3, 5): ‘Nicht um der 
Werke der Gerechtigkeit willen, die wir getan, sondern aus 
seiner Barmherzigkeit hat er uns errettet durch das Bad 
der Wiedergeburt und der Erneuerung des Heiligen 
Geistes (Non ex operibus tustitiae, quae fecimus nos, sed 
secundum suam misericordiam salvos nos fecit per lavacrum 
regenerationts et renovationis Spiritus sancti). Ohne 
ausdriickliche Verbindung mit religidsen Jenseitshoffnungen 
erscheint das Bild der Wiedergeburt im Epheserbrief (4,22): 
‘Erneuert euch durch den Geist in eurem Sinn und ziehet 
an den neuen Menschen’ (Renovamini autem spiritu 
mentis vestrae et induite novum hominem) wie im Kolosser- 
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brief (3, 10): ‘indem ihr euch bekleidet mit dem neuen 
Menschen, der erneuert wird nach dem Bilde dessen, der 
ihn geschaffen hat’ (induentes novum [hominem] eum, qui 
renovatur ... secundum imaginem eius, qui creavit illum). 
Noch blasser im zweiten Korintherbrief (5, 17): ‘Wenn 
jemand in Christus eine neue Schdpfung ist’ (Si qua ergo 
in Christo nova creatura; vgl. Gal. 6, 15) und im ersten 
Petrusbrief (1, 23): “Wiedergeboren nicht aus verganglicher 
Saat, sondern aus unverganglicher durch das Wort des 
lebendigen Gottes’ (Renati non ex semine corruptibili, sed 
incorruptibilt per verbum dei viv1). 

Paulus hat aber bereits den innersten, menschlichen 
und diesseitigen Kern dieses mystischen Gleichnisses 
in einem knappen Spruch ausgepragt, der in seinem Ge- 
bot eines taglichen Neuwerdens, abgesehen von der scharf 
dualistischen Formulierung, dem ‘Stirb und Werde’ der 
sinnlich-geistigen Metamorphose Goethes nahesteht (2. Kor. 
4, 16): ‘Ob auch unser 4uBerer Mensch sich verzehrt, so 
erneut sich doch der innere Mensch von Tag zu Tag’ (Licet ts 
qui foris est, noster homo, corrumpatur, tamen is qui intus est, 
renovatur dediein diem). Mag auch hier die Erneuerung 
begriindet werden auf den Glauben an die durch Christus 
gesicherte Unsterblichkeit, so lebt in diesem Spruch doch 
unleugbar eine Kraft, aus der die moderne, die das Mittel- 
alter iberwindende Sittlichkeit Leben schépfen konnte und 
geschopft hat. Und noch vollstandiger auf die Bewahrung 
im diesseitigen Dasein, auf den taglichen Wandel des 
Christenmenschen gerichtet ist ein anderes Wort des Apostels 
(Rom. 12, 2): ‘Und gestaltet euch nicht gleich dieser Welt, 
sondern gestaltet euch um durch Erneuerung eures Sinns, 
auf daB ihr bewdhret, was Gottes Wille ist’ (Et nolite con- 
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formari huic saeculo, sed reformamint in novitate sensus 
vestri, ut probetis, quae sit voluntas Dei). In dieser Warnung 
vor der Anpassung an die Weltsiinde und in dieser Mahnung 
zur taglichen Umwandlung und Erneuerung des ganzen 
sittlichen und geistigen Menschen hat der Grundtext den 
Ausdruck perapogpotote th draxaivwoee tod rods: ‘meta- 
morphosiert euch in der Wiederverjiingung des Geistes’. Die 
Wiedergabe der Vulgata lehrt, daB reformart einem regenerart, 
renovart gleichsteht und etwa den Sinn hat: ‘in die dem 
religidsen, christlichen Ideal gemaBe Form sich umbilden’. 
Es entspricht das auch dem antiken Gebrauch von 
reformare, uber den spater zu reden sein wird. Und wir 
erkennen hier die Grundlage fiir die bei Rienzo bemerkte 
Tdentitat oder nahe Berihrung der Ausdriicke veformare 
und renovare. 

Im Johanneischen Evangelium und im ersten Johan- 
neischen Brief gelangt diese Paulinische Mystik an ihr Ziel. 
Die Wiedergeburt erhalt hier schon im Diesseits den 
Charakter eines iiberweltlichen Vorgangs. Aus dem ‘Ge- 
borenwerden von oben’ ergibt sich die Konsequenz des 
Geborenwerdens aus Gott’, des Seins in Gott, der Vergétt- 
lichung. Jetzt treten die Stichworte ‘Gottes Sdhne’, ‘aus 
Gott Geborne’, ‘aus Gott Gebormer’, ‘Erzeugung Gottes’ 
(filit Det, ex Deo nati, natus ex Deo, generatio Det) und fir 
die wirkende Ursache dieser Gotteskindschaft und gétt- 
lichen Zeugung die ‘Liebe’ (caritas) hervor. Joh. 1, 12f. 
Dh JOH S220. Sy F119y As Fes, TS: 


NV. 


Das Neue Testament vererbte die Vorstellung der Wieder- 
geburt in den Ausdriicken renasci, regeneratio, nova vita, 
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venovart, renovatio einerseits verbunden mit eschato- 
logischen Paradieseshoffnungen und mit dem Glauben an 
die Wirkung der Sakramente (der Taufe, der Eucharistie), 
anderseits als Bild einer diesseitigen Vorstufe der jenseitigen 
Auferstehung und als sittlichen Ausdruck der Gottesgemein- 
schaft. Und zwar wird, um es nochmals hervorzuheben, 
gleichbedeutend mit dem Bild der Wiedergeburt und Neu- 
schépfung das Bild des reforman, der reformatio, der Um- 
setzung in die ideale Form, gebraucht. 

In der Folgezeit hat das Sakrament der Taufe als stan- 
digen dogmatischen Namen den Titel ‘Sakrament der 
Wiedergeburt’ (sacramentum regenerationis) erhalten. Aber 
auch das jiingere Sakrament der BuBe partizipiert an der 
Herbeifiihrung der religidsen Wiedergeburt und heiBt dem- 
gema8 das ‘Sakrament der Wiedererstehenden’ (sacramen- 
tum resurgentium). 

Das Sakrament der BuBe, welches bekanntlich wie 
nichts anderes die auBerliche Macht des Priesters und der 
Hierarchie tiber die Welt gestaérkt hat, war zunadchst doch 
ein Antrieb unendlicher religidser Vertiefung und einer aus- 
gesprochenen Individualisierung der Frémmigkeit. In der 
Zeit seines Aufkommens und des ersten Jahrhunderts seiner 
dogmatisch fixierten Wirksamkeit — es geniigt, den Namen 
Hugo von S. Victor zu nennen — hat es einen Strom reli- 
gidser Mystik in das kirchliche Leben ergossen, der seinen 
Hohepunkt im 12. Jahrhundert in Frankreich, im 13. in 
Italien, im 14. in Deutschland erreichte und besonders bei 
uns eine solche Fiille eigentiimlichen Lebens und reichen 
sprachlichen Ausdrucks schuf, da8 man in begreiflichem, 
noch heute nicht tiberwundenem Irrtum die mystische 
Literatur in deutscher Sprache fiir ein nationales Gewachs 
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gehalten hat, wahrend sie von Grund aus eine internationale 
Gemiitsdisposition, eine internationale Ausdrucksart der 
Sehnsucht nach der Gottheit enthalt. 

In den tiefsinnigen Meditationen, die sich um das Sakra- 
ment der BuBe schlingen, in der aufwartsschwebenden, 
liebegliihenden Mystik Bernhards von Clairvaux und der 
beiden Victoriner, mehr noch, seitdem der heilige Franz 
seine neue Lebensgemeinschaft auf die BuBe und die Caritas 
griindete, steigt Augustins mystische Gnadenlehre wieder 
empor und entfaltet nun erst, seit dem 14. Jahrhundert, 
ihre volle befruchtende Kraft, die in Petrarca sich betatigt 
als Erweckerin des modernen Subjektivismus. 

Die Menschheit — so spricht jener am tiefsten schachtende 
Teufer des religissen Brunnens — ist durch Adams Fall 
in Siinde und Tod verstrickt, aber sie ist erneuert, wieder- 
geboren durch Christus, den neuen. Adam. Die Kirche ist 
es, die den einzelnen Menschen, der in ihre Gemeinschaft 
durch das Einweihungssakrament der Taufe aufgenommen 
wird, zu einem Gliede macht an dem mystischen Leibe 
Christi und diesen Anteil sinnfallig und wirksam vermittelt 
durch das Sakrament der Kommunion. Aber neben dieser 
mittelbaren, durch die Kirche verbiirgten Erneuerung be- 
steht eine unmittelbare, persénliche der glaubigen 
Seele. Der in Siinden befangene Mensch ist ein Toter. 
Aber durch Gottes Gnade wird ihm, sofern er erwahlt ist, 
ein neuer Wille geschaffen, wird er aus einem Gottlosen 
(tmpius) ein Gerechter (iustus), indem der Heilige Geist 
an Stelle der bésen Begierde die gute ihm eingieBt, das 
heiBt ‘die Liebe’ (caritas). Diese ‘EingieBung der Liebe’ 
(inspiratio dilectionis) ist die sehnende, bittende Liebe, der 
Glaube, der durch Liebe tatig ist. Und diese Umwandlung, 
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diese tustificatio heiBt renovatio. Auch die Taufe gibt ein 
‘Bad der Wiedergeburt’ (lavacrum regenerationis), in dem alle 
Siinden erlassen wefden, auch die Eucharistie gibt ein 
Kleinod, die ‘Gemeinschaft mit dem Leibe Christi’ (com- 
muntio corporis Christi). Aber der Getaufte mége zusehen, 
ob er die caritas besitze und dann sprechen: ‘Ich bin geboren 
aus Gott’ (natus sum ex deo), ob er den Glauben habe, 
und dann den Ruf verdienen: ‘Du hast gegessen’ (mandu- 
casti8: das Brot des Lebens). Erst die Wiedergeburt von 
innen heraus ‘in der Neuheit des Geistes’, die Erneuerung 
des inneren Menschen nach dem Bilde Gottes, seines 
Schépfers, bringt den Zustand der Gotteskindschaft?. 

Die Wiedergeburt, die die Apostel und das Evangelium 
forderten, hat eine zweiseitige Natur. Sie enthalt das 
Wesentliche der Rechtfertigung des Menschen, der Tilgung 
seiner Schuld, der in ihm wirkenden gottlichen Gnade. 
Aber sie erscheint anderseits auch nach au8en gekehrt als 
Entfaltung und Betatigung des neuen Geistes, der 
neuen Kraft, die in der Regeneration erwachsen. Beide 
Seiten, sowohl die rein religidse als die mehr sittlich-mensch- 
liche Wirkung der innerlichen Neuschépfung, werden nun 
wahrend des 13. und 14. Jahrhunderts in Italien und in 
Deutschland gegeniiber der rein dogmatischen Formulierung 
lebendiger erfaBt. 

DaB alle Religion in dem inneren personlichen Er- 
lebnis ruht, tritt nun aufs neue vor die Augen und in das 
BewuBtsein der Menschen durch das Wirken zweier groBer 
Erwecker. Joachim von Fiore in Kalabrien und Franz 
von Assisi, sie stehen einander nicht bloB darum nahe, 
weil ihre Nachfolger und Schiiler sie beide gemeinsam ver- 
ehrten. Sie sind sich auch aus sich selbst innerlich verwandt. 
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Beide zusammen bringen sie eine der groBten Reaktionen, 
die das Christentum erfahren hat. 

Beide wenden sich ab von theologischer- Gelehrsamkeit, 
von kirchlicher Macht und Herrschaft, von hierarchischem 
Glanz, von Dogma und Buchstaben. Ungeschrieben ist 
Joachims ‘Ewiges Evangelium’ (Evangelium aeternum), 
der lebendige Inhalt der echten Lehre Christi, das im er- 
warteten Zeitalter des Geistes an die Stelle des auBeren 
Evangeliums treten soll. Aus dem Herzen allein quillt 
die neue Frémmigkeit, die Franz in opferwilliger Armut, 
in Demut und briiderlicher Liebe, in kindlicher Fréhlichkeit, 
dienend und predigend vertreitct. 

Aber diese neue Frémmigkeit, die Joachim und Franz 
verkiinden und fordern, lebt nicht mehr allein in der reli- 
gidsen Meditation, in Andacht und Gebet, nicht im Finstern, 
Formlosen, Abstrakten. Ihre eigentliche Quelle, die wahre 
Kraft ihrer Wirkung finden Joachim und Franz iberein- 
stimmend in der Sphare menschlicher SeelenauBerung, die 
hineinragt in das Gebiet lebendiger Bewegung, in das Spiel 
der Phantasie. Trotz aller Askese und Kasteiung, trotz 
ihrer Verachtung von Luxus und 4ufSerem Glanz, von 
auBerer Schénheit und allem Schmuck wenden sich beide 
doch auch an gewisse dsthetische Krafte und Bediirfnisse, 
raumen sie z. B. der Musik und der Poesie eine Macht ein, 
die einen Zug zum Riihrenden, Zarten, ja zur lichten Heiter- 
keit verrat. In beiden steckt ein Stiick vom Poeten, vom 
Sanger. Der wahre Monch soll nichts sein Eigen nennen 
als die Harfe, Gott zu preisen — Joachim kiindet es und 
berichtet, ihm sei, was er friiher durch kein Studium habe 
ergriinden kénnen, in der Liebe zum heiligen Gesange 
wahrend des Gesanges am Pfingstfest aufgeschlossen 
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worden: das Geheimnis der géttlichen Dreieinigkeit. Das 
sei ihm dabei im Bilde des zehnsaitigen Psalters erschienen, 
und danach habe er seinem Buch den Namen gegeben. Der 
Ton dieses zehnsaitigen Psalters soll den Leser entziicken 
und zu Tranen riihren, Aber jeder auBere Ton schweige, 
wenn der innere Gesang anhebt, und vor der geistlichen 
Wonne schwinde die leibliche (Commentarius in Apocalyp- 
sim Bl. 70b 2, Psalterium decem chordarum Vorrede und 
lib. r, dist. 1). In ahnlichem Sinne nennt Franz von Assisi 
sich und seine Gefahrten ‘Lustigmacher des Herrn’, tocula- 
tores Domini, d.h. ‘fahrende Sanger, Spielleute des Herrn’. 
Aber er beruhigt sich nicht, wie Joachim, in dem bloBen 
Bilde. Er setzt es in konkrete Wirklichkeit um. Er will, 
daB seine Genossen nach der Predigt, unter der Fiithrung 
etwa des Bruders Pacificus, der friiher ein gefeierter hdfischer 
Sanger gewesen war und ‘Konig der Verse’ geheiBen hatte, 
Gottes Lob, die Laudes Domint, vor allem das ‘Sonnenlied’ 
zum Preise der gottlichen Schépfung singen, so im Wett- 
eifer mit der weltlichen Dichtung die Menschenherzen zur 
heiligen, geistigen Frohlichkeit (ad laetitiam spiritualem) 
aufrichten und dafiir als Sangerlohn Almosen, die Unter- 
pfander der wahren BuBe (vera paenitentia), einsammeln 
(Speculum perfectionis 9, 100 und 9, 59. 60 ed. Sabatier, 
Paris 1898, S. 197, 16—198, 2, I99—201, 2, 108ff.; Legenda 
trium sociorum ed. Mich. Faloci Pulignani. Fulginiae 1898, 
8, §§ 32. 33 S. 54). 

Beiden weist ihren Weg der Ruf: ‘Zuriick zur Quelle 
christlicher Religion! Zuriick zum Wortlaut des Ge- 
bots der Evangelien!’ Franz mahnt immer aufs neue, 
zu leben secundum formam evangelu oder secundum formam 
ab apostolis traditam et servatam, d.h.nach der vorbild- 
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lichen, idealen Form des apostolischen Lebens. Ihren bis- 
herigen Wandel nach diesem reinsten Abbild der Vollkom- 
menheit (perfectio) des gottlichen Urbilds umgestalten — das 
ist es, was Franz und die Seinen reformare, reformatio heiBen. 
Christi Befehl der briiderlichen Liebe in Besitzlosigkeit, 
BuBe, Demut gibt dem heiligen Franz die Norm fiir die Ge- 
meinschaft der apostolischen Wanderprediger. Die pneuma- 
tische Lehre des Johanneischen Christus von der inneren 
Wiedergeburt im heiligen géttlichen Geist der Wahrheit gibt 
Joachim den Begriff des ewigen Evangeliums des Geistes und 
des kiinftigen Ordens der Gerechten, der Spiritualen. 

Einst gab es — so lehrt Joachim — einen schattenvollen 
Ort und einen dunkeln Himmel, das Alte Testament, das 
Testament des Buchstabens, nur erhellt durch die Sterne, 
die Propheten, die den Geist Gottes in sich hatten. Dann 
folgte der zweite Himmel, die Zeit der Gnade, das 
Neue Testament, erleuchtet vom Glanz des Mondes. Aber 
soll dieser Himmel schon das Ende unserer Vollkommenheit 
sein? Mit nichten. Denn Paulus selbst hat ja die bereits 
in Christus Wiedergeborenen noch irdische Geschdpfe 
gescholten, die nicht fahig waren, die Gaben des gottlichen 
Geistes zu empfangen!®, Diese Wiedergeburt durch das 
allen gemeinsame Sakrament der Taufe geniigt Joachim 
noch nicht. Er fordert eine Wiedergeburt héherer Art, fir 
die Erwahlten: die Wiedergeburt des dritten Himmels. 
Erst die Sohne jener Unvollkommenen (nur Getauften), 
erst die, die in Christus werden neu geboren werden 
dutch das ewige Evangelium, das im Geiste und des- 
halb nicht wie jedes Buchstabenevangelium zeitlich, sondern 
unverganglich ist, werden einziehen in das gesegnete Land, 
darin Milch und Honig flieBt2!. 
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Der erste Weltstand war unter dem Gesetz, der zweite, 
in dem wir leben, ist unter der Gnade, der dritte, den wir 
als noch bevorstehend erwarten, unter reicherer Gnade, 
jener Gnade, die nach dem Johantiesevangelium (1, 16) 
an Stelle der Gnade verheiBen ward, namlich des Glaubens 
und der Caritas. Der erste Weltstand war im Wissen, 
der zweite ist in der Weisheit, der dritte wird sein in der 
Vollkommenheit des Intellekts. Der erste in knechtischem 
Dienst, der zweite im kindlichen Dienst, der dritte in der 
Freiheit. Der erste in der Furcht, der zweite im Glauben, 
der dritte in der Caritas. Der erste im Licht der Sterne, 
der zweite in der Morgenrdéte, der dritte im vollen Tages- 
glanze. Der erste im Winter, der zweite im Friihling, der 
dritte im Sommer. Der erste brachte Nesseln, der zweite 
bringt Rosen, der dritte Lilien. 

Wie, nachdem der Perserkénig Cyrus vierzig Jahre 
vollendet hatte, den Juden volle Freiheit gegeben ward 
zum Wiederaufbau des von Nebukadnezar zerstérten Tem- 
pels in Jerusalem, so soll nach Vollendung von vierzig 
Generationen seit der Menschwerdung Christi den Glaubigen 
vollkommene Freiheit gegeben werden im Heiligen 
Geiste, also da8 man dann mit Recht Halleluja werde 
singen dirfen, weil die Geburt der Kirche (d.h. der 
wahren, der idealen Kirche) mitten in jener schwersten 
Heimsuchung am Ende des zweiten Weltstandes stattfinde. 
Alsdann werde der Heilige Geist, der einst, bei der Ankunft 
Christi, vom Gottvater ausging, vom Sohn Gottes ausgehen 
(Concordia 5, Cap. 77, nach dem Protokoll von Anagni 
herausgegeben von Denifle S. 112). Alsdann werden sich 
alle Juden und Heiden zum Christentum bekehren, und 
es wird nach dem Johannesevangelium (10, 16) eine 
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Hiirde sein und ein Hirt (Concordia 5, Cap. 51, ed. Denifle 
Serr3); 

In dieser Zeit der Herrlichkeit wird nach Ablauf der 
Priifungen der Kirche und nachdem sorgfaltig der Weizen 
vom Unkraut gereinigt ist, gleichsam ein ‘neuer Fiihrer’ 
(dux novus) aus Babylon, d.h. aus der rémischen Kirche, 
erstehen, ein universaler Papst des neuen Jerusa- 
lem, und ihm wird die Vollmacht verliehen werden zur 
Erneuerung der christlichen Religion (ad inno- 
vandam christianam religionem), wahrend der Herr 
der Heerscharen schon iiber die ganze Erde anfangt zu 
herrschen ?2, 

Die Innovation der christlichen Religion durch das 
Universalpriestertum des dux novus im neuen Jerusalem 
wird nun das religidse Leben der Gesamtheit zum Besseren 
umgestalten, oder wie Joachim mit dem zukunftsschwan- 
geren Wort sagt: reformieren. Die so entstehende neue, 
ideale Form des religidsen Lebens vergleicht Joachim mit 
konkreter geschichtlicher Bezeichnung dem Zustand der 
ersten Christen im apostolischen Zeitalter, zugieich 
aber erhebt er sie hoch dariiber, indem er von der Zukunft 
eine Verdopplung des einstigen, in der Zeit der Priifung 
verlorenen Besitzes der Kirche durch die Bekehrung der 
Juden und Heiden erwartet!®. Und diese Reformation, 
die das dritte, das Weltalter der Zukunft bringen soll, ist 
ihm im Grunde die gesteigerte Wiederholung jener 
Reformation, durch die zu Beginn des zweiten Welt- 
alters Christi Menschwerdung den Unschulds- und 
Paradieseszustand des ersten Menschen (Adams) 
wieder erschaffen hatte, der durch den Siindenfall 
zerstort war}4, 
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Diese Erneuerung der christlichen Religion, die hier dem 
neuen dux, dem idealen Universalpapst der Zukunft 
obliegt, erwartete man in gewissen Kreisen der Anhanger 
des heiligen Franciscus von ihm. Schon die friihesten 
Legenden berichten, der Kardinal Johannes de Paulo 
(1205—1216), der dem heiligen Franz den Zutritt zum 
Papst Innozenz im Jahre 1209 vermittelte, habe ihn jenem 
vorgestellt als einen Mann, der nach der Form des heiligen 
Evangeliums leben will, und durch ihn wolle, wie er an- 
nehme, Gott in der ganzen Welt den Glauben der heiligen 
Kirche neu gestalten (reformare) 1. 

Das wird zum ziindenden Stichwort der Epoche. Freilich 
ein Stichwort mit héchst verschiedenem Inhalt, dem bald 
fiir die Gegenwart und irdische Zustande, bald fiir das 
erwartete Ende der Welt Giltigkeit zuerkannt wurde. Hier 
erscheint es ausgegeben innerhalb der Kurie selbst. 

Diese Relormation, diese Erneuerung der kirchlichen 
Gemeinschaft und ihres religidsen Lebens soll aus der Wieder- 
geburt, der Erneuerung der Religiositat des Individuums 
flieBen. Das ist der Kern des ganzen Gedankenkreises. 
Die ‘Erwahlten Gottes’, die im Stande des Neuen Testaments 
leben, unterscheiden sich von den Sdéhnen Jakobs, die im 
Fleisch geboren sind, dadurch, daB sie ‘zur Gerechtig- 
keit geboren und wiedergeboren sind durch Wasser und 
den Heiligen Geist’ (nati sunt ad iustitiam, regenerati utique 
ex aqua et spiritu sancto: Joachim, Concordia II, Tract. I, 
Cap. 1 Bl. 6%4). Seit dem Auftreten des Taufers Johannes 
gibt es diese spiritualen Séhne Gottes, die in ihm erzeugt 
sind durch den Heiligen Geist, der sich auf Christus herab- 
lieB in der Gestalt der Taube, und aus dem noch taglich 
die Séhne Gottes wiedergeboren werden (de quo et 
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renascuntur quotidie qui sint filii det: Joachim, Intro- 
ductio in Apocalypsim, Cap. 5, Bl. 674). 


VI. 


Diesen mystischen Gedankengangen bleibt, wie man sieht, 
immer die bereits im Neuen Testament gegebene Zwei- 
seitigkeit erhalten: die Wiedergeburt oder Umwandlung 
in die neue, ideale Form vollzieht sich entweder im In- 
dividuum oder in der kirchlichen Gemeinschaft. Beides 
kann zusammenfallen oder sich gegenseitig bedingen, wie 
es in der Vorstellung Joachims, mehr noch in deren Fort- 
bildung durch seine Nachfolger, besonders in den intran- 
sigenten Franziskanerkreisen vielfach geschah. Aber man 
kann sagen: alle diejenigen, die der Frommigkeit des heiligen 
Franz persénlich sich am niachsten hielten, haben immer 
das individuelle Element der Wiedergeburt, sie haben die 
Reformation des inneren Menschen starker oder allein 
betont. Weil Franz selber darauf das Hauptgewicht gelegt 
hat, war es ihm moglich, mit der Kirche, wie sie Papst, 
Kurie und Hierarchie darstellen, seinen Frieden zu schlieBen. 
Diejenigen Gruppen seines wie des verwandten Domini- 
kanerordens, welche die andere Seite des Wiedergeburts- 
und Reformationsgedankens zur Richtschnur nahmen, 
stieBen unausweichlich mit den Organen der irdischen Herr- 
schaft, der Kirche und des Staates, feindselig zusammen. 
Denn die geschichts-philosophische Mystik des Propheten 
Joachim barg in sich Explosivstoffe ungeheuerster Kraft. 

Dieser kalabrische Anachoret, dessen Entwicklung, wie 
ich fiir sicher halte, byzantinische und siditalisch- 
griechische Einfliisse bestimmt haben, geht aus von 
der kirchlich rezipierten, dogmatisch durchaus unanstéBigen 
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typologischen und eschatologischen Ausdeutung des Alten 
und Neuen Testaments. Er ist scheinbar ein treuer Schiiler 
der alten Propheten und der Apokalypse, die auch von 
der Kirche als Autoritaten anerkannt waren. Aber er 
reiBt die Scheidewand nieder zwischen Wirklichkeit und 
Himmlischem. Er pflanzt die Erfiillung, die Vorbereitung 
der letzten Dinge, die Schrecken und Wunder, die der 
Parusie voraufgehen, in die Gegenwart oder doch wenigstens 
in eine fest datierte, nahe Zukunft. Und er gibt den 
prophetischen und apokalyptischen Bildern und Gleich- 
nissen mit erstaunlicher Kihnheit einen realistischen 
Sinn: er bezieht sie auf Dinge und Einrichtungen der be- 
stehenden Kirche, der wirklichen Hierarchie. 

Ich zweifle nicht, das Franz von Joachims erregender 
Prophetie, sei es auch nur indirekt, beriihrt gewesen ist. 
Aber diese Frage verschwindet vollig vor der ganz sicheren 
Tatsache: die von Franz gestiftete Genossenschaft der 
dem apostolischen Vorbild nachlebenden Minoriten und 
der auf ahnlicher Grundlage gegriindete Orden der Domi- 
nikaner erschienen vielen ihrer Mitglieder, erschienen vor 
allem den drauBen Stehenden als Erfillung jener von Jo- 
achim angekiindigten neuen Form des Ménchtums, jener 
‘vollkommenen Spiritualen’ (perfecti spirituales), jenes 
‘Standes der Gerechten’ (ordo justorum). GroBe Gruppen 
in den beiden Mendikantenkongregationen eigneten sich 
die tiber Joachim hinausgehende Auslegung von dessen 
Schiiler, Gerhard aus Borgo San Donnino, an und fihlten 
sich als den vom Kalabresen verheiBenen Orden der Aus- 
erwahlten oder stellten sich ausdriicklich als solchen hin. 
Dadurch erst gaben sie dem ‘Ewigen Evangelium’ (Evange- 
lium aeternum) die elementare Gewalt, die die Welt, Firsten, 
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Gelehrte, Frauen, Biirger, das ganze Volk, und was am 
folgenreichsten wurde, auch zahllose Konventikel der 
Frommen aufwiihlten. 

Die furchtbaren kirchlichen, politischen, sozialen Kampfe, 
die das Umsichgreifen des extrem gesteigerten Joachimis- 
mus seit der Mitte des 13. Jahrhunderts entfesselten, sind 
durch die neueren umfassenden Forschungen von Histo- 
rikern und Kirchenhistorikern beleuchtet worden und 
allbekannt, wenn auch keineswegs im einzelnen gentigend 
aufgeklart. Davon will ich hier nicht reden. Nur das 
Eine sei gesagt: durch die Joachimianische Stromung wird 
innerhalb der beiden Bettelorden die Spaltung zwischen 
den Laxen, der sogenannten Konventualengruppe, die mit 
dem bestehenden Kirchenregiment Frieden halten, und 
der radikalen Partei der Observanten oder Zelanten, die 
im Sinne des heiligen Franz eine tiefgreifende Refor- 
mation des Ordens und der Kirche fordern, unheilbar, 
und angesichts dieser Spaltung stellen sich die Fithrer 
der weltlichen Vorwdrtsbewegung, Dante und Rienzo, 
der Konventualenpartei entgegen. Dante feiert im elften 
und zwélften Gesang des Paradieses Franciscus und Do- 
minicus als die beiden Lichter, als die beiden fiirstlichen 
Brautfithrer der Kirche bei ihrer Vermahlung mit Gott 
und 14Bt den Konventualen durch Thomas von Aquino 
und Bonaventura schimpfliche Entartung vorwerfen (Pa- 
rad. 11, 28—39). Rienzo erblickt sie als die Prediger im 
Geiste des Enoch und des Elias, der beiden zur Bestrei- 
tung des Antichrists Wiedererscheinenden, als die Stiitzer 
der zusammenbrechenden Kirche, die durch ihr Wirken 
das géttliche Strafgericht hinausschieben (Briefw. 49, 52ff., 
S.193f.), ihre Konvente dagegen als Herde weltlicher 
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Uppigkeit und Verworfenheit (Briefw. 58, § 15. 16, 
Samoréf)): 

Das mystische Bild von der Wiedergeburt und der Re- 
formation in seiner Zweiseitigkeit hatte das ganze Mittel- 
alter durch gelebt. Aber es war verblaBt und erstarrt 
zu einer dogmatischen Formel der Sakramentenlehre. 
Nun, seit dem religidsen Aufschwung des 12. Jahrhunderts, 
an dem auch die ekstatischen Frauen in den Nieder- 
landen wie in Deutschland so tief beteiligt sind, seit Jo- 
achim, Franz, Dominicus, seit dem schrankenlosen Empor- 
fluten des religidsen Enthusiasmus verwandelt jenes Bild 
sich in den Ausdruck eines zuerst nur einzelne, dann auch 
weite Kreise erfiillenden Gefiihls und Verlangens rein 
menschlicher Art, in das sich das Bediirfnis und die 
Darstellungskraft der Phantasie, der Sinne eindrangt. 
So wird es ein Stichwort fiir den bewuBten Fortschritt 
im weltlichen Bereich: fiir das Politische und Soziale, 
gleichzeitig auch fiir das Poetische und Kiinstlerische. 

Einer der wirkungsvollsten Vermittler des religidsen 
Gedankens von der Wiedergeburt und der Umwandlung 
in die ideale Form war der groBe Franziskaner General- 
minister Bonaventura. Er hat die leidenschaftlichen 
Gegensatze im Minoritenorden zwischen den der welt- 
lichen Str6mung der Kirche und dem Kurialismus nach- 
gebenden Laxen und den Zelanten zeitweise auszugleichen 
oder zu mildern verstanden. Er ist einer der gelehrtesten 
und scharfsinnigsten Theologen, gepanzert mit dem vollen 
Riistzeug jener Gedankenbaukunst, die wir mit einem 
halbehrfiirchtigen, halb entsetzensvollen Schauer Scholastik 
nennen. Sein Kommentar zu den Sentenzen des Petrus 
Lombardus ist voll profundem biblischem, patristischem, 
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scholastischem Wissen und beherrscht die dialektisch- 
syllogistische Methode in vollendeter Meisterschaft mit 
spielender Klarheit. Aber er, der Kenner und Schiiler 
des Areopagiten, ist zugleich der Bahnbrecher der euro- 
paischen Mystik des ausgehenden Mittelalters, die, 
was meist ignoriert wird, ihre Quelle in Byzanz hat. 
Seine Predigten und seine erbaulichen Schriften haben 
das religidse Leben des abwelkenden Mittelalters in un- 
berechenbarer Weise befruchtet. Aus ihm nahrt sich die 
deutsche Mystik, die Mystik der groBen Dominikaner. 
Aus ihm nahrt sich vor allem die Phantasie und die Emp- 
findung der Kiinstler des 14. und 15. Jahrhunderts: der 
Maler, der Dichter, der szenischen Darstellungen, der 
Publizisten und Epistolographen in Italien, in Frank- 
reich, in Deutschland, tiberall, wo christlicher Glaube seine 
Statte hatte. 

Ich habe die Schriften des Bonaventura daraufhin 
durchgearbeitet und kann hier nur das Ergebnis andeuten. 
Mit gleich enthusiastischer Uberzeugung erldutern und 
verherrlichen die Argumentationen seiner philosophischen 
Systematik im Kommentar zu den Sentenzen des Petrus 
Lombardus wie seine mystischen Andachtsbiicher und 
seine Predigten das Johanneische Herrenwort von der 
Neugeburt, das Paulinische (Eph. 4, 23) ‘Erneuert euch 
durch den Geist in eurem Sinn’ (Renovamini spiritu mentis 
vestrae) und das andere Pauluswort ‘damit auch wir in 
neuem Leben wandeln’ (ut ... et nos in novitate vitae 
ambulemus, Rom. 6, 12). Diese enthusiastische Uberzeugung 
pragt ziindende Bilder fiir die ‘Reformation der Seele’ 
(reformatio animae): durch ihren gottlichen Kiinstler 
mittels der Natur?® geschaffen nach seinem Bilde, ist die 
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menschliche Seele deformiert durch die Siinde; sie kann 
reformiert werden, d.h. die gottahnliche Form wieder- 
erhalten durch die Gnade. Aber es handelt sich dabei 
um ein Plus gegen den Urstand Adams vor dem Siinden- 
fall. Nicht bloB der paradiesische Stand der Seele vor 
dem Siindenfall soll durch die Gnade wiederhergestellt 
werden. Das Mittleramt des geopferten Christus und des 
Heiligen Geistes verbiirgt ein GréBeres. Die Reformatio, 
auf die Bonaventura abzielt, ist eine Transformation 
hoherer Art. Er eignet sich, um sie zu bezeichnen, die 
gewagte Formel Pseudo-Bernhardischer Mystik an: ‘Wer 
Gott mit inbriinstiger Seele liebt, der verwandelt sich 
in ihn.’ 

Da haben wir das Ubermenschentum?’, das man im 
Zeitalter der Renaissance so gern findet und so gern fir 
antichristlichen, heidnischen Titanismus erklart, jedoch 
als Ausflu8 enthusiastischer mystischer Devotion! Aber 
tiefer noch ergreift ihn die andere Mahnung: In novitate 
vitae ambulemus (R6m. 6, 12). Inmitten der menschlichen 
Not und Unbestandigkeit zeigt sie ihm die ‘Regel oder 
Form des heiligen Lebens’. Und nun 6ffnet seine red- 
nerische Kunst die Schleusen der biblischen Metaphorik, 
um diese ‘Neuheit des Lebens’ (novitas vitae) za erheben. 
Mit stromender Fiille des Gefithls hauft er die Elemente 
dieses Neu-Werdens. Damit wir dem Gebot des Apostels 
folgen kénnen, ist uns vielerlei nétig. Wir brauchen ‘neue 
Sehnsucht der Ewigkeit’ (nova desideria aeternitatis). 
Wir brauchen nach dem Ezechielwort (Ez. 36, 26) den ‘neuen 
Geist’ und ‘das Herz von Fleisch’ an Stelle des versteinten 
Herzens. Wir brauchen ‘die neue Rede der Wahrheit’ 
(nova eloquia scilicet veritatis), die neuen Zungen, die das 
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Markusevangelium (16, 17) nennt; die neuen Zeichen der 
Heiligkeit (nova signa scilicet sanctitatis), die der Epheser- 
brief (4, 23) beschreibt als Erneuertmg des Geistes und 
Anziehen des neuen, nach Gott geschaffenen Menschen 
in der Gerechtigkeit und Heiligkeit der Menschheit. Wir 
brauchen ‘neue Beispiele der Liebe’ (nova exempla, scilicet 
caritatis), wie es das ‘neue Gebot’ des Johannes (13, 34) 
einscharft. Wir brauchen ‘neue Loblieder auf Gott’ (nova 
praeconia, scilicet divinae laudis). Wir brauchen ‘neue 
Wettkampfe der Mannhaftigkeit’ (nova certamina, sctlicet 
virilitatis). Wir brauchen ‘neue Beseligungen’ (nova 
charismata, scilicet suavitate). 

Dieses vielfaltige Echo des erweckenden Stichworts vom 
neuen Leben, das Bonaventura so ausklingen 14Bt und 
wieder hervorlockt, ert6nt auch in den lateinischen und 
italienischen Gesangen der sehnsiichtig heiBen Frémmig- 
keit Franziskanischer Kreise. Die gluterfillte Trunken- 
heit dieser religidsen Lyrik ist seit den Tagen von Gorres 
und Friedrich Schlosser oft genug bis in die allerjiingste 
Zeit lebendig dargestellt und in ihrer Fortwirkung auf die 
weltliche literarische und kiinstlerische Produktion erfaBt 
worden. Thomas von Celano, der Dichter des Dies 
trae, feiert in seinen Hymnen das ‘Umgeformt werden in die 
Lichtgestalt’ (transformant in fulgidam speciem), die ‘Um- 
formung in Jesus’ (transformatio in Jesum), die ‘neuen Zei- 
chen der Heiligkeit’ (sanctitatis nova signa), die‘ Rechte des 
neuen Gesetzes’ (1ura novae legis), den ‘neuen Stand’ (novus 
ordo) und das ‘neue Leben’ (nova vita), die Erneuerung 
des evangelischen Standes. Er hauft die Wortstamme reno- 
vare, restaurare, reformare, um die ‘unerhOérte’ Kraft des 
Franciscuslebens den Seelen der Hoérer einzubrennen. 
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Der Refrain jenes beriihmten Liedes des schwarmerischen 
Revoiutionérs Jacopone da Todi: In foco amor mi mise 
gibt den Grundton dieser mystischen Erotik voll rea- 
listischer Bildkraft und weltlicher Farben. Da ruft etwa — 
ich gebe eine zusammenziehende Umschreibung, die aber 
die entscheidenden Worte bewahrt — die Seele im Zwie- 
gesprach mit Christus: ‘Wie das Eisen in der Glut sich 
auflo6st und wie die Luft von der Sonne deren Widerschein 
aufnimmt, die dabei ihre eigene Form verlieren und 
in eine andere Figur iibergehn, so verzehrt sich mein Geist 
in dir, gehiillt in Liebe; der eigenen Qualitat verlustig 
hat er nun die Kraft, wie er geformt ist (como é formata), 
fruchtbare Werke zu schaffen, transformiert allein in 
dich, Christus, du siiBes Lieben.’ Und auch dieser Zu- 
stand der Erhoéhung, der Erhebung und Steigerung 
des Subjekts, der mit genauer Anlehnung an die Liebes- 
terminologie provenzalischer Minnedichtung _ geschildert 
wird, heiBt nova vita. In einem anderen dieser Franzis- 
kaner-Lieder wird von der spiritualen Liebe gesagt: ‘Sie 
hat mich plétzlich erneut zum andern Menschen und weg- 
gedrangt die alten Gedanken und KrAfte.’ 

Machtiger, menschlicher, irdischer, gesunder tont das 
Echo dieses Rufes vom Neuen Leben in Dantes auto- 
biographisch-allegorischer Umrahmung seines Kanzonen- 
kranzes, den der breite Anfangsakkord eréffnet Incipit 
Vita nova, der dem Ganzen den Namen gibt. Der 
Grundgedanke dieses mit den Schleiern geheimster Emp- 
findung und persénlichsten Erlebnisses umwobenen Werkes 
ist ja durchaus die innere Wandlung des Erzahlenden: 
das Neuwerden durch die vergeistigende, lauternde Kraft 
der Liebe. Der Trieb zu solchem neuen Leben ist es, der 
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den ‘siiBen neuen Stil’ hervorbrechen 14Bt, in dem der alte 
Adam des abgestorbenen Formelwesens verabschiedet und 
der neue poetische Mensch angezogen wird. 

Renaissance und Reformation sind nur scheinbar Natur- 
katastrophen. In Wahrheit hat sie ebenso ein unaufhalt- 
samer Wille, eine ungeklarte, aber ihrer Richtung gewisse 
Sehnsucht hervorgebracht wie die Erhebung der deutschen 
Literatur von Opitz bis auf Schiller. 

Die oft genannte Kanzone Dantes Donne, ch’ avete tn- 
telletto d’ Amore, die er im Purgatorio (24, 49ff.) von dem 
Vertreter der alten Schulpoesie Bonagiunta als Muster 
der ‘neuen Dichtung’ (nuove rime), des dolce stil nuovo 
preisen ]48t, soll nichts sein als Entlastung des Geistes 
(isfogar la mente) und wird in der Vita nuova (Kap. 19) 
mit BewuBtsein analysiert als ein Produkt neuer Art, das 
der momentan-persénlichen Lust zum Dichten so ent- 
keimte, als ob die Zunge wie von selbst sich bewegte, 
das aber freilich zur reifenden Ausgestaltung mehrerer 
Tage des Nachdenkens bedurfte. Mit Stolz bekennt er 
sich den abgeschiedenen Poeten der welkenden erkliigelten 
Kunst als ein Schaffender, der nur, wenn Amore, d.h. 
die himmlische Liebe, ihn anweht, und nur so, wie sie ihm 
diktiert, wie sie in seinem Herzen redet (Kap. 24), Verse 
schreibt. 

Dante glaubt gleich Joachim von Fiore, den er als 
prophetischen Geist pries (Parad. 12, 140), gleich dem 
heiligen Franz, gleich den Joachim-Jiingern, den franzis- 
kanischen und dominikanischen Spiritualen an die Er- 
neuerung der menschlichen Seelen. Nur sucht er sie 
nicht mehr wie jene ausschlieBlich in dem Verhaltnis zu 
Gott. Er strebt nach dem neuen Leben in dem Einklang 
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des Schénen und des Himmlischen, in jener neuen Poesie, 
der das Licht der iibersinnlichen Wahrheit, Weisheit und 
Schénheit aufleuchtet aus der bunten Erscheinungsfiille 
der Welt und der Menschen. Der poetische Ausdruck 
und die kiinstlerische Gestaltung dieses Strebens ist seine 
mystisch-biographische Dichtung, die er Vita nova nannte, 
und so verstanden, ldésen sich alle Zweifel iiber den Sinn 
des Titels. Aber gleich den Anhangern Joachims hofft 
er neben der ‘Reformation des inneren Menschen’ (re- 
formatio interioris hominis) auch auf die Reformation 
der Kirche, auf die baldige groBe Umwandlung alles Ir- 
dischen und erwartet sie als sichere Notwendigkeit, bedingt 
durch eine bevorstehende Anderung der Konjunktion 
der Gestirne. Gleich den Joachim-Schiilern (s. oben 
S. 38) harrt er auf den ‘neuen Fihrer’ (dux novus) und 
den ‘Engel-Papst’ (papa angelicus), die das Imperium 
und die Kirche in idealer Form erneuern werden. Der 
poetische Ausdruck und die kiinstlerische Gestaltung dieser 
Erwartung ist sein groBes Weltgedicht, die Divina Com- 
media, bereits angekiindigt in der Veta nova und nur Er- 
fiillung des dort im SchluBkapitel gegebenen Versprechens. 
Beide Schépfungen stellen die hdchste, die persénlichste 
und gefiihlteste Kunst der Poesie in den Dienst des Ge- 
dankens der Epoche: des doppelseitigen Gedankens der 
Wiedergeburt oder der idealen Umformung, einerseits der 
Individuen, anderseits der Gemeinschaft. 

Man kann Dantes Commedia, folgt man streng dem 
Wortsinn, rein autobiographisch und lediglich als pro- 
phetische Vision auffassen. Dadurch riickt sie jenen zahl- 
losen mystischen Visionen der fritheren Zeit nahe, die 
nichts geben wollten als persénliche Ekstase und asketische 
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Paranese, als Vorbereitung auf die letzten Dinge und 
das jenseitige Leben. Auch Dantes Gedicht handelt ja 
nur von den drei Reichen des Jenseits. Aber die eschato- 
logische Prophetie, die schon bei Joachim infolge von 
dessen schwdrmerisch chiliastischer Disposition iberging 
in eine Kritik der Gegenwart und Wirklichkeit und in 
eine Ankiindigung irdischer Dinge vor Untergang der 
Welt, wird bei Dante zur bloBen Allegorie persén- 
licher und allgemein menschlicher Schicksale in 
Vergangenheit und Zukunft. Dante selbst hat Sinn und 
Absicht seines Poems bestimmt in dem Brief an Can 
Grande della Scala, mit dem er die Widmung des 
Paradieses begleitete: ‘Der Zweck des Ganzen und des 
Teiles ist, die Lebenden in diesem Leben zu entfernen 
aus dem Zustande des Elends und sie zu fiihren zum Zu- 
stand des Gliicks’ (Finis totius et partis est, removere viventes 
in hac vita de statu miseriae et perducere ad statum felicitatis, 
Oxford-Dante Ep. 10, 14 S.417, Z. 268ff.). Und ganz ebenso 
spricht sich der Kommentar von Dantes Sohn Pietro 
Alighieri dariiber aus: ‘Der Endzweck ist, die fehlenden 
Menschen von ihren Verfehlungen abzubringen und alsdann 
hinzuleiten zur Selbstlauterung’ (Causa vero finalis est, 
ut... vitiosos homines a vitits removeat et remotos ad pur- 
gandum se ipsos dirigat, ed. Nannucci, Florentiae 1845, 
S.8). Zur inneren Wandlung und zur Erreichung des 
Seligkeitsstandes will der Dichter der Menschheit den 
Weg weisen. Der geht aber — das spricht aus jedem Vers 
des Gedichts — nur durch das Innere des einzelnen 
Menschen. Auch der Gemeinschaft kann die Erneuerung 
der Kirche und des Imperiums nur erbliihen, wenn die 
Individuen sich erneuen. 
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Die Gliickseligkeit, zu der Dante den Aufstieg weisen 
will, ist, soweit sie die menschliche Gemeinschaft in Kirche 
und Staat betrifft, jener ideale Zustand des Weltfriedens'8 
in der Freiheit und Gerechtigkeit, den Dante verherrlicht 
und ersehnt in seiner Schrift De monarchia, im Convivio 
(Tract. 4, 4. 5. 9. 10. 16), in seinen Briefen an die Fiirsten 
und Herren Italiens (Epist.5, Oxford-Dante S. 405 ff.) 
und an Kaiser Heinrich VII. (Epist. 7, ebenda S. 4o0ff.). 
Die politisch-kirchliche Erneuerung, die Dante, der Publizist, 
der Gelehrte, der Dichter seinem Vaterlande und der Mensch- 
heit in groBen unvergeBlichen und erhebenden Bildern ein- 
pflanzen will, gestaltet seine Phantasie nicht allein aus 
biblisch-prophetischer Metaphorik, aus apokalyptischer 
Eschatologie oder ghibellinisch gewendeter joachimiani- 
scher ReformverheiBung. Fiir sie schopft er aus einem Strom 
nationaler Uberlieferung. Fiir sie greift er in den nie 
ganz versunkenen Schatz alter heimischer Traditionen 
des italienischen Einheitsgedankens, der una Italia. Fir 
sie 6ffnet er sich die Quellen antiker Uberlieferung. 

Die aus dem Mittelalter ererbte Idee des dualistischen 
Weltimperiums, die Lehre von den zwei Schwertern, die 
Gott eingesetzt hat zum Regiment des Erdkreises, Kaiser- 
tum und Papsttum, erfiillt sich Dante mit einem utopisti- 
schen Traum nationaler Herrlichkeit. Apokalyptisch ge- 
ahnte Zukunft, bangende Hoffnung des nahen Endes 
iiberstrahlt der gliihend leidenschaftliche Glaube an die 
Wiederkehr goldener Zeiten der Vergangenheit. Die Idee 
der Wiedergewinnung des irdischen Paradieses mischt 
sich ihm mit der Vorstellung, daB die Periode der primi- 
tiven Unschuld und des ewigen Friedens zuriickkehre, 
von der die antiken rémischen Dichter sangen. 
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Dantes im Innersten religidse und christliche Natur 
begreift man nur, wenn man Eins niemals auBer Acht laBt: 
er will die christliche Religion seiner Zeit, ihre Ethik, ihre 
Kirche, ihren Staat, ihre Kunst, ihre Wissenschaft durch 
die Kraft seines Wortes hinauflautern, steigern, verjiingen, 
erneuern in der Wiedergeburt ihrer echten Menschlichkeit 
durch einen Ausgleich zwischen Christentum und dem 
nationalen rémischen Altertum, Der Gipfel der Mensch- 
heitsgeschichte, das in der Geschichte offenbarte irdische 
Paradies ist ihm die Zeit, da Augustus ein Jahrhundert 
der Biirgerkriege beendete mit dem Weltkaisertum des 
Friedens, und zugleich durch die Geburt Christi die neue 
Weltkirche erstand. Diesen Gedanken hat Dante oft aus- 
gesprochen. Er ist der Angelpunkt seines historischen 
Denkens und seiner reformatorischen Hoffnungen. 

Hierdurch nun wird Dante der Lehrer Petrarcas und 
Rienzos?®,_ Hierdurch wird er der Schépfer dessen, was 
man Renaissance nennt. Hierdurch legt er auch die Saat 
fiir jene nationalen kirchlichen Reformbestrebungen, die 
in Wiclif, HuB, Luther und Zwingli am miachtigsten ver- 
wirklicht wurden. Hier liegt aber auch der Punkt, wo 
sich die Begriffe der Wiedergeburt und der Reformation 
zu differenzieren und zu scheiden anfangen, wo sie einer- 
seits iibergreifen auf das weltliche Gebiet des Staates, der 
Wissenschaft, der Kunst, anderseits sich davon gesondert 
in eigentiimlicher Art der religidsen Triebe bemachtigen. 

Um zunachst bei Rienzo zu bleiben, er ist durch und 
durch ein Schiiler Dantes. Wie Dante sein Lebenswerk 
mit dem groBen rémischen Jubilaumsjahr (1300) ver- 
kniipft, das die nationale Entwicklung Roms zur geistig- 
kiinstlerischen Hauptstadt der Welt inauguriert hat, indem 


Sinn und Ursprung der Worte Renaissance und Reformation. 53 


er die Visiorl seiner Géttlichen Komédie in sein fiinfund- 
dreiBigstes Lebensjahr verlegte, so geht auch Rienzos 
politisch-publizistische Wirksamkeit aus von dem rémi- 
schen Jubilaumsjahr, das fiir 1350 erbeten ward, und dreht 
sich lange Zeit darum. 

Wie in Dantes national-politischem Gedankenkreis, in 
seinen naiv idealistischen Zukunftshoffnungen die vierte 
Ekloge Vergils immer wieder als Unterpfand der GewiBheit 
ausgespielt wird?°, jenes Wort zumal von der Riickkehr 
der Jungfrau Astraea und den Saturnischen Zeiten des 
Gliicks, der Einfalt und der Gerechtigkeit (Eklog. 4, 6), 
so beruft sich auch Rienzos 4ltestes politisches Manifest 
(28. Januar 1343), sein bisher unbekannter Bericht 
an den Senat und das Volk von Rom iiber den Erfolg der 
romischen Gesandtschaft an den Papst und iiber die Wieder- 
einsetzung des fiinfzigjahrigen rémischen Jubilaums, der 
jetzt meine und Paul Piurs erwahnte neue Ausgabe des 
Rienzo-Briefwechsels eréffnet, auf jene Eklogenverse, und 
noch 1351 wiederholt sie sein groBes Rechtfertigungs- 
schreiben an den mit dem franzésischen Konig verwandten 
Kardinal Guido von Boulogne (Briefw. 70, 262 ff. S. 393), 
um seine politische Revolution, die auch in kirchliche 
Dinge iibergriff, als die notwendige, durch die Geschichte 
vorbereitete, durch die edelsten Geister und Patrioten 
Italiens ersehnte Wiedergeburt der Gerechtigkeit hinzu- 
stellen. 

In die mittelalterliche apokalyptisch-chiliastische Tradi- 
tion von der Wiedergeburt oder Reformation der politisch- 
religidsen Gemeinschaft, wie sie die guelfisch gesinnten 
Joachimiten fir die Ghibellinen Dante, Petrarca, Rienzo 
prapariert hatten, tritt jetzt ein antiker ZufluB. Es 
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bedarf daher auch die Entwicklung und das Nachleben 
des antiken Gebrauchs der fraglichen Wortstamme naherer 
Betrachtung, 


VII. 


Oben (S. 30) hatte ich mit Bezug auf die Vulgataiiber- 
setzung von R6m.12, 2 gesagt, auch der antike Sprach- 
gebrauch habe in den Worten vreformare, reformatio eine 
pragnante Bedeutung im Sinne von ‘umwandeln’ oder 
auch ‘in die richtige Form bringen’, ‘ernetiernd umgestalten’ 
entfaltet24. Ovid nennt den, um wieder kriegstiichtig 
zu werden, auf seine Bitte verjiingten Jolaus ‘im Antlitz 
umgewandelt in das Jugendalter’ (ora reformatus primos 
in annos, Met. 9, 399), Apuleius sagt von der in eine Eule 
sich verwandelnden Hexe Pamphila: ‘sie wird verwandelt 
durch magische Kiinste’ (magicis suis artibus reformatur, 
Met. 3, 22). Doch hei8t auch die bloB versehentliche Ver- 
wandlung des Lucius in einen Esel reformatio (ebenda 3, 
24. 25). Sarapis enthiillt sich dem Begnadeten in eigener 
Gestalt, nicht in fremder: non alienam quampiam personam 
reformatus (ebenda II, 30). Fiir die religidse Wiedergeburt 
hat Apuleius ganz im Einklang mit der spateren christlichen 
Mystik den Ausdruck renatus: die Gottheit vermag quodam 
modo renatos ad nouae reponere rursus salutis curricula 
(ebenda 11, 21). Das steht ganz in der religidsen Sphare 
der vita nova des Christentums. 

Die pragnante religidse Bedeutung des Worts hat 
dann im Zeitalter Kaiser Diocletians des Lactanz christ- 
liches Gedicht vom Phénix befordert. 

Die agyptische Sage von dessen freiwilligem Tod und 
Wiedererstehen ist wohl iiberhaupt die eigentliche Quelle 
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des Bildes der Wiedergeburt. Er allein schien ja diesen 
Vorgang auch in natiirlicher Realitat auf Erden dar- 
zustellen. Lactanz braucht von dem Wiedererstehen und 
der Wandlung des verbrannten Vogels die Worte: ‘er 
verwandelt sich in seine friihere Gestalt’ (veformatur 
qualis fuit ante figura, De ave Phoenice V.105), d.h. 
aus der Larve des eingesponnenen Wurms, der aus dem 
in der Asche zuriickbleibenden Ei hervorging, ersteht in 
neuer Jugend der Phénix wieder. Der Phénix ist bereits 
bei Lactanz Symbol der Auferstehung Christi und der 
Auferstehung aller einzelnen Christenseelen. Und das 
bleibt er im Laufe des Mittelalters. 

Der Phonix gilt der antiken Vorstellung indessen auch 
als singulares Beispiel einer Zeugung von innen aus sich 
selbst, ohne 4uBere, sexuelle Einwirkung. Dichterisch 
beschreibt sein Werden Ovid (Met. 15, 391ff., s. unten 
S.70f.). Scheinbar wissenschaftlich schildert ihn der Geo- 
graph Pomponius Mela in seiner Weltbeschreibung: ‘Phonix, 
der immer Einzige; nicht namlich wird er im Begattungs- 
akt empfangen oder durch Geburt hervorgebracht, sondern 
sobald er ein Alter von fiinfhundert Jahren durchlebt hat, 
legt er sich auf ein Lager aus Raucherwerk und verbrennt 
sich, alsdann aus der Asche der zerschmelzenden Glieder 
zusammenwachsend empfangt er sich selbst und wird aus 
sich selbst wiedergeboren’ (Chronographie 3, 8 [83] Phoenix 
semper unica... putrescentium membrorum tabe concrescens 
ipsa se concipit atque ex se rursus renascttur). Am Aus- 
gang der Antike besingt ihn in wortprunkendem Hymnus 
der Giinstling des Kaisers Honorius und des miachtigen 
Stilicho, Claudian (Carm. min. 27, 23ff. ed. Koch S. 234): 
‘Ohne Schwangerschaft und Samen ersteht er; er ist sich 
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Vater und Sohn, von keinem geschaffen, bildet er seinen 
erschépften Kérper neu in fruchtbarem Tode und erstrebt 
durch seine Bestattungen ebenso oft ein anderes Leben’ 
(neque concepto fetu nec semine surgit, sed pater est pro- 
lesque sui nullo creante Emeritos artus fecunda morte re- 
format. 

Aber der Phénix ist von alter, ja Altester Zeit auch 
Symbol fiir Entwicklungsprozesse kollektiver Wesen: 
der Dynastie, des Staates, der Gesellschaft, der nationalen 
Kultur. Denn nach friher, in Agypten wurzelnder Tra- 
dition, die auf astronomische Anschauungen und Legenden 
zuriickgeht, ist sein Erscheinen, sein Untergang und Wieder- 
erstehen Zeichen des Ablaufs einer groBen Zeitperiode und 
des Anfangs einer neuen Ara, einer Ara der Erneunung. 
Gerade fiir diese Wandlungen erscheint nun schon im 
antiken Sprachgebrauch nebeneinander und im Austausch 
veformare, veformutio und renasci, renovari, regeneratio, 
reparatio, renovatio, wie es die Phénixdarstellungen des 
Lactanz und Claudian bereits zeigen (vgl. auch unten 
Sa7of}): 

Valerius Maximus spricht® von der Zeit, da The- 
mistokles nach der Vertreibung des Xerxes ‘die Ruinen 
seiner Vaterstadt in den friitheren Zustand reformierte’. 
An diese Wendung erinnert unmittelbar Rienzos Lieb- 
lingstirade von der Reformation des status der rémischen 
Republik, und er hat sie sicherlich auch bei Valerius ge- 
lesen. Aber der Zusammenhang lehrt, daB dieses ‘Refor- 
mieren’ des Themistokles mehr bedeuten soll als ein 
Wiederherstellen, als ein Zuriickfiihren. Es handelt 
sich um die Vorbereitung von Mitteln fiir den hellenischen 
Prinzipat, um eine Steigerung der Macht Athens, also um 
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ein Fortschreiten weit iiber den friiheren zerstoérten 
Zustand hinaus. Auf den Bezirk der wissenschaftlich- 
literarischen Kultur engt der jiingere Plinius den Be- 
griff ein: den hochgestellten Gnaeus Octavius Titinius 
Capito, den Verfasser von Lobgedichten auf ausgezeichnete 
Manner und eines biographischen Geschichtsbuches iiber 
das Ende beriihmter Personen, riihmt er als Zierde seiner 
Zeit, als Verehrer der Studien, als Freund und Férderer 
der Gelehrten und Schriftsteller, und faBt dies Lob zu- 
sammen in dem Urteil: ‘Mit einem Wort, er ist der Wieder- 
bringer und Erneuerer der schon alternden Bildung’ (ip- 
sarum denique litterarum iam senescentium reductor ac 
reformator, Epistul. 8, 12, 1). Da haben wir genau den 
Begriff auch schon der literarischen Renaissance, 
wie er spadter im 15. und 16. Jahrhundert fixiert 
wird. Die wissenschaftlich-literarische Kultur erscheint 
Plinius alternd, und in dem bewunderten Mazen erblickt 
er den Mann, der mithilft, sie zu verjiingen. Das Wort 
reformator steht hier einem regenerator ganz nahe und be- 
zeichnet denjenigen, der die Umwandlung in den idealen 
Zustand der Jugend wieder herbeifihrt. 


VII 


Entscheidend fiir die Gestaltung der Begriffe der Wieder- 
geburt und Reformation in dem Zeitalter, das nach ihnen 
den Namen fihrt oder fihren sollte, im 14. bis 16. Jahr- 
hundert, ist die romantische Restauration altrémischer Zu- 
stande auf der neuen Grundlage des Weltprinzipats, dic 
in der fir Augustus bestimmten und von seinen politischen 
Stimmungen inspirierten Poesie und poetisierenden Ge- 
schichtschreibung den Ausdruck kiinstlerischer Schénheit 
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gewann. Auf ihrem Grunde wogt ein Strom religidser 
Sehnsucht nach idealer Lebenserneuerung. Die Hoffnungen 
und die tiefsinnige Symbolik orphischer Mysterien, die 
Zukunftsbilder sibyllinischer Vatizinien mischen sich mit 
den ethischen und kosmologischen Ideen der Stoa und Pla- 
tons. Der Gedanke der Wiederkehr, der Palingenesie der 
Welt nach voraufgehender Zerstérung, der Wiedergeburt 
der Menschen und der Staaten lebt in der Augusteischen 
Literatur und in ihren spateren Nachbildungen. Daraus 
schépfte die Zeit Dantes, Petrarcas und Rienzos ein neues, 
nationales Element des Vergangenheitskultus und des 
Zukunftsglaubens, das iiber die christlich-dogmatische 
Schranke der tiberkommenen Begriffe von der Wieder- 
geburt und idealen Umformung hinausfithrt. Auch dieses 
antike Element, das nun aufs neue in die alten Begriffe 
und Worte einfloB, hatte religidsen Charakter. Aber 
er war freier, menschlicher oder erschien mindestens dem 
14. Jahrhundert so, weil er auBerhalb des festen Systems 
der traditionellen Dogmatik stand. 

Es sind drei antike Vorstellungsgruppen, die aus der 
Augusteischen und spateren rémischen Literatur den 
geistigen Fiihrern der Renaissance wirkungsvoll entgegen- 
traten und ihnen die leitenden Begriffe formten. Der Glaube 
an die Riickkehr der Toten zu neuem Leben, der poetisch- 
geschichtsphilosophische Kultus des agyptischen Wunder- 
vogels Phénix und die Hoffnung auf die Wiederkunft des 
goldenen Alters. 

Nach einem Jahrhundert der Birgerkriege wollte der 
Nachfolger Casars, der neue Princeps Augustus, ein Friedens- 
first werden. Eine gewisse phantastische Stimmung lebt 
in seiner Politik. Ein Zug auf das Idyllische: die alte Grund- 
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lage rémischer Macht, der Landbau latinischer Bauern, soll 
wieder gepflegt werden.?? Und ein religidser Patriotismus 
gibt thm allerlei fragwiirdige, mehr oder minder gewaltsam 
kiinstliche Wiederbelebungsversuche ein, laBt ihn alte Riten 
und Kulte, z. B. die der Fratres arvales, aus der Vergessen- 
heit hervorziehen. Aber aus dieser riickwarts gewandten 
religids-sozialen Romantik quillt der praktische Wille, 
die Zukunft zu sichern, und ein tiefer politischer Glaube an 
die Géttlichkeit des dem rémischen Namen zugefallenen 
Weltregiments. 

Diese Stimmung, diesen Glauben, diese Zukunftshoffnung 
hat die aufsteigende Renaissance des 14. Jahrhunderts am 
starksten, und wohl selbst mehr noch aus Livius, aus einer 
nicht gar groBen Reihe von Versen der drei Augusteischen 
Poeten Vergil, Horaz, Ovid eingesaugt. Es sind Vergils 
vierte Ekloge, die schénen Verse vom Clitumnus in den 
Georgica (2, 136—176), die vor Jahren Hr. von Wilamowitz 
stimmungsvoll iibersetzt und mit sicherem historischen 
Blick gedeutet hat (Reden und Vortrage. Berlin 1gor, 
S. 268), die Prophezeiung der rémischen Welt- und Friedens- 
herrschaft im sechsten Buch der Aeneis (6, 848—853), die 
Hadesfahrt des Aeneas mit ihrem Gehalt an orphisch- 
platonischen Vorstellungen im gleichen Buch, die ersten 
sechs Gedichte des dritten Buchs der Lieder des Horaz 
und dessen Sakulargedicht, die 1889 Mommsen in der Fest- 
rede zur erstmaligen akademischen Feier des Geburtstages 
Wilhelm II. meisterlich auf den Hintergrund der Geschichte 
stellte (Reden und Aufsatze. Berlin 1905, S. 169ff.), und 
endlich Ovids geschichts-philosophischer Ausblick am 
Schlu8 seiner Metamorphosen. Hier fand die werdende 
neue Zeit im Absterben des Mittelalters Starkung ihrer 
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Zuversicht auf die Wiedergeburt, die ideale Erneuerung und 
Steigerung ihres Lebens. 

Die vierte Ekloge, von deren Wirkung auf Dante und 
Rienzo ich schon oben (S.53) andeutend sprach, hatte 
das Mittelalter langst mystisch auf Christi Geburt bezogen, 
wie ihm iiberhaupt der schon dem Altertum als Weltweiser 
und Prophet geltende Virgil gleich der Sibylle zum Voraus- 
verkiinder christlicher Heilswahrheit geworden war. Aber 
Dante vermenschlicht diese theologische Allegorisierung, 
die schon Hieronymus getadelt hatte. Er macht die ent- 
scheidenden Verse von der Wiederkehr der Jungfrau Astraea 
zu einem Symbol politischer und in der Komédie auch zu 
einem Symbol kiinstlerischer Wiedergeburt. 

Auf dem fiinften Sims des Lavterungsbergs holt die auf- 
warts schreitenden Genossen, Dante und Virgil, ein Schatten 
ein. Es ist Statius, der Dichter der Thebais und Achilleis. 
Er gibt sich zu erkennen und erklart das gewaltige, von 
Gloria in excelsis umbrauste Erbeben des Berges als Zeichen 
seiner im Feuer vollendeten Lauterung. Er ist entsithnt 
und darf Dante im Aufsteigen begleiten. Nun bekennt er 
sich als Schiiler Virgils. Der Dichter der Eklogen und der 
Aeneis habe ihn geladen zuerst zum Trunk aus dem Quell 
des ParnaB und habe ihm auch zuerst zum christlichen 
Glauben hingeleuchtet, wie einer, der im Gehn die Leuchte 
hinter sich halt, so daB er den eignen Weg nicht sieht, aber 
den nach ihm Kommenden die Bahn hell macht. Als die 
entscheidenden Verse Virgils, die in ihm den inneren Um- 
schwung, die Bekehrung zum Christentum, hervorriefen, 
bezeichnet Statius: ‘Von Frischem erlebt seine Wieder- 
geburt der groBe Lauf der Zeitalter: schon kehrt auch 
zuriick die Jungfrau [Astraea], es kehrt das Reich des 
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Saturnus, schon steigt herab ein neues Geschlecht vom 
hohen Himmel’; im lateinischen Original: 

magnus ab integro saeclorum nascitur ordo 

tam redit et virgo, redeunt Saturnia regna; 

tam nova progenies caelo demittitur alto. 


In Dantes Ubersetzung (Purg. 22, 70—72): 


... Secol st rinnuova; 
Torna giustizia e primo tempo umano 
E progente discende dal ciel nuova. 


Es ist wichtig, daB Vergils Eingangsvers ‘Schon kam das 
letzte Zeitalter nach dem Spruch der. Cumaeischen Sibylle’ 
(Ultima Cumaet vent iam carminis aetas) bei Dante fehlt: 
dies eschatologische Element der sibyllinischen Weissagung 
schiebt er zuriick, weil er hier ein Symbol braucht fiir 
irdische Lauterung der Menschheit. Und es ist nicht minder 
wichtig, wie Dante noch starker als im Original den Begriff 
der Erneuerung herausarbeitet. 

Per te poeta fui, per te cristiano — ruft Statius dankbar 
seinem Meister zu. Die Welt war schon erfillt mit dem 
Samen des neuen Glaubens. Da trat jenes Wort des Virgil 
in wunderbarem Einklang mit den christlichen Predigern 
Statius ans Herz und wandte ihn dem rechten Glauben zu. 
Statius bedeutet also eine Stufe der Entwicklung iiber 
Virgil hinaus. Einen weiteren Schritt der inneren Annahe- 
rung der antiken Kultur an die neue Kultur des Christentums. 

Auf dem Gipfel des Lauterungsberges muB Virgil sein 
Fithreramt niederlegen. Die Aufsteigenden haben ihr Ziel 
erreicht und treten in den herrlichen Pinienhain: das 
irdische Paradies, die Wiege der Menschheit. Jenseits 
eines den Wald durchstrémenden Flusses geht einsam auf 
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der Waldwiese eine schéne Frau, singend, blumenpfliickend: 
Matelda. Sie kiindet den wunderbaren Ursprung des Wassers 
des Paradieses: aus einer Quelle flie8t der Lethestrom 
und der Flu8 Eunoé. AmLethe fiihrt Matelda die Dichter 
stromaufwarts. Es erscheint die Prozession der Beatrice, 
zuletzt sie selbst aus einer Wolke von Blumen. Jetzt tiber- 
fallt Dante der alten Liebe Macht: wie seit langen Jahren 
nicht, durchbeben seine Seele die Schauer géttlicher Flamme. 
Virgil entschwindet, weil er seine Aufgabe erfillt hat und 
nun den Weg nicht weiter zeigen kann. Und der von ihm 
Verlassene weint ihm nach. Beatrice aber gibt sich zu 
erkennen und halt ihm, der in Tranen zerknirscht ist, sein 
vergangenes Leben vor. Sie gedenkt, wie einst ihr Anblick 
durch die géttliche Gnade ihm zuteil ward und ihm, dessen 
Anlage und Kénnen nach dem iber allen Menschen waltenden 
Gesetz durch das Kreisen der Sterne geleitet und be- 
stimmt sei, ein neues Leben, eine erhohte Kraft beschert, 
wie er in ihren Augen Licht gefunden habe, wie er dann 
aber, nachdem sie aus dem Leben geschieden, abgefallen 
und auf falschen Wegen wandelnd, triigerischen Bildern 
gefolgt sei, sein Begehren an sterbliche Dinge gehangt habe. 
Sie verlangt nun, bevor er den Letheflu8 iberschreite, den 
Zoll der Reuetranen, das Eingestandnis seiner Schuld. Er- 
schiittert antwortet Dante ein leises, unhérbares Ja. Da- 
nach, nach diesem Siindenbekenntnis, taucht Matelda den 
in den Staub Geworfenen bis ans Kinn in das Wasser des 
Lethestromes und zieht ihn nach sich durch den Flu8, um- 
schlingt sein Haupt und taucht es ein, so daB er das Wasser 
trinkt. Den so Gebadeten und durch den Trunk aus dem 
Flusse Gelabten empfangen die vier Kardinaltugenden, die 
alter sind als das Christentum, die schon als Sterne am 
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Himmel glanzten, ehe noch Beatrice auf Erden ging. Und 
die tiefer sehenden drei christlichen Tugenden: Glaube, 
Liebe, Hoffnung scharfen seine Augen fiir den Anblick, der 
seiner harrt: das Bild der im Greifen gestalteten Gottheit. 
Tanzend singen die drei nach der Engelsmelodie: ‘Wende 
Beatrice, wende deine heiligen Augen auf deinen Getreuen, 
der so viele Schritte dich zu sehen wanderte, enthiille ihm 
aus Gnade deine zweite Schénheit, die er noch nicht sah, 
deine himmlische’. Da entschleiert Beatrice ihr Antlitz. 
Der Begliickte erlebt in einer symbolischen Vision den 
Siindenfall, die Einsetzung des Kaisertums durch Gott, das 
die gefallene Menschheit zur irdischen Gliickseligkeit, zum 
verlorenen Paradies zuriickzufiihren bestimmt ist, die Ver- 
bindung zwischen Reich und Kirche, zwischen Papsttum 
und Kaisertum. Dann aber schaut er mit Entsetzen in 
einem grauenhaften apokalyptischen Bild Entwicklung, Ver- 
fall und Exil der Kirche: der bliihende Baum des Reichs 
und der Wagen der Kirche vom Blitz getroffen, der Sitz 
des Wagens vom Adler (Konstantin) in verhangnisvoller 
Freigebigkeit mit eigenen Federn beschenkt, von den Un- 
getiimen kirchlicher Siinden entwiirdigt, schlieBlich auf dem 
Wagen die Hure der Apokalypse, das entartete Papsttum, 
von ihrem Buhlen, dem Riesen (Frankreich), gepeitscht und 
in einen fernen Wald verschleppt (nach Avignon). 

Den Dichter in seiner Verstérung trdstet Beatrice. Sie 
weissagt eine bessere Zukunft. Gott wird den Retter 
senden, den Messiaskaiser. Dante bekennt, die geschauten 
Bilder nicht deuten zu kénnen, und auch Beatrices Worte 
iibersteigen seine Sehkraft. Die Schatten verbleichen; es 
ist Mittag. Da fihrt auf Befehl Beatricens Metaida den 
Dichter zum zweiten ParadiesesfluB Enuoé, und aus diesem 
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trinkt er unersattlich: ‘Ich kehrte zuriick von der hei- 
ligsten Welle neu geschaffen, so wie neue Pflanzen, die 
erneuert sind mit neuem Laube, gelautert und bereit fiir 
den Flug zu den Sternen’ (Purg. 33, 143—145): 


Rifatto st come piante novelle 
Rinnovellate di novella fronda, 
Puro e disposto a salire alle stelle. 


Damit klingt das Purgatorio im irdischen Paradies aus: 
den Weg bereitend fiir den héchsten Flug, empor zu den 
Sternen des himmlischen Paradieses. 

Dante hat hier die christliche Metaphorik des BuBsakra- 
ments in poetischer Plastik gestaltet und durchdrungen 
mit antiken Ziigen. Die friiher (oben S. 31) besprochene 
bildliche Bezeichnung dieses Sakraments als sacramentum 
regenerationis, als eine zweite Taufe, wird hier durch sym- 
bolische Handlung lebendig. Aus dem kirchlichen Sakra- 
ment bewahrt er die Form des Siindenbekenntnisses und 
der Entsiindigung durch das Bad; die Lethequelle gibt dem 
Reuigen Vergessen seiner Sinden. Aber dann folgt etwas 
Freieres, Menschlicheres. Durch den Trunk aus der Quelle 
der Erinnerung an das Gute (Eunoé) erhalt er die Fahigkeit 
der eigenen Betatigung?*. 

Die Symbolik des Taufbades in der Wanne Konstantins, 
wie sie Rienzo politisch ausdeutete (s. oben S. 11. 17. 21f.), 
begreift man nun erst in ihrer vollen Wizksamkeit. Auch 
auf die gerade damals miachtig in Schwung kommende 
weltlich-héfische Ausnutzung der alten christlichen Ein- 
tauchzeremonie in dem Ritterbad der neu erstehenden 
ritterlichen Gesellschaften mu8 hingewiesen werden®. In 
den Bilderhandschriften Konig Wenzels von Bohmen, des 
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ungliicklichen Sohnes Karls IV., klingt diese Symbolik 
liebenswiirdig kiinstlerisch nach”®, 

Aber in Dantes Purgatorio leben antike Phantasie- 
schépfungen auf. Wohl kennt die christliche und jiidische 
Paradiesessage”’, die gerade auch hier, z. B.in dem Baum 
des Kaisertums, Motive dem Dichter geliehen hat, vier 
Paradiesesstr6me, und wohl bringt sie auch die Bilder vom 
Baume des Lebens, vom Lebenswasser in Verbindung damit. 
Aber die Quellen der Matelda verraten durch Namensform 
und Wirkungsweise ihre Herkunft aus anderer Sphare. Die 
Lethe war aus den bekanntesten rémischen Dichtern ge- 
laufig, ihre Bedeutung in der Unterwelt fiir die Riickkehr 
der gelauterten Seelen ins Leben konnte Dante aus dem 
sechsten Buch der Aeneis schépfen, das fiir die Konzeption 
der ‘Komédie’ so viel hergegeben hat. Aber das Neben- 
einander und die Antithese von Lethe und Eunoé 148t sich 
aus Vergil nicht ableiten. 

Wir kommen notwendig auf orphische*® Lehren von 
den beiden Quellen im Hades: des Vergessens (Lethe) zur 
Linken und der Erinnerung (Mnemosyne) zur Rechten, die 
der Myste trinken mu8B, um, sei es aus dem Leben geschieden, 
in eine neue irdische Existenz einzutreten oder auch die 
Gefilde der Seligen zu erreichen, sei es im Leben selbst durch 
sakramentale Akte sich Entsiindigung, Kraftigung, erhohtes 
Dasein zu erringen. 

Von dem Bericht des Pausanias (IX, 39, 8) tuber das 
Orakel in der Hohle des Trophonios zu Lebadeia, wo beide 
Namen vorkommen, kann Dante nichts gewuBt haben. 
Bei Plinius (N. Hist. 31, 15) allerdings fand er die Geschichte 
in duBerster Kiirze wieder, aber die Namen nur angedeutet: 
‘In Bootien bei dem Héhlengott Trophonius in der Nahe 
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des Herkynaflusses befinden sich zwei Quellen, von denen 
die eine Erinnern, die andere Vergessen erzeugt und die 
danach ihren Namen tragen’ (In Boeotia ad Trophonium 
deum tuxta flumen Ercynnum® e duobus fontibus alter me- 
moriam alter oblivionem adfert, indz nominibus invents). 
Auch bei Isidor (Origines XIII 13, 4 Migne 82, S. 482) 
mochte er auf eine Notiz dariiber stoBen. Eine andere, 
héchst merkwiirdige Spur scheint unmittelbar auf die alte 
orphische Tradition zuriickzufithren, bleibt aber unsicher. 
Auf einem der aus siiditalischen Grabern stammenden Gold- 
tafelchen, die der Seele des Verstorbenen poetische Ver- 
haltungsmaBregeln fiir den Weg zum Hades und den Auf- 
stieg in das andere Leben, in die ersehnte Sphare, Elysium, 
erteilen, hat man eine fragmentarische Stelle (die sicht- 
baren Buchstaben ¢ ..oac) erginzt zu Evvolag und so 
hier die Kg7jvy Evvoiag zur Rechten erhalten, die sonst 
Koyjvy Mrqnuoot'vysg heibt®. Man halte daneben jene An- 
rufung, die auf einem Goldtadfelchen in der Nekropolis der 
Via Ostiensis bei S. Paolo gefunden ward (Diels, Ein orphi- 
scher ReisepaB, Philotesia, Festgabe fiir Kleinert, Berlin 
1907, S. 46): 

Rein aus der Reinen Gemeinde, so mahnt die Seele der Toten 

Euch, o Gétter der Schatten, Persephone, Eukles, Eubuleus! 


Schaut, der Mnemosyne Gabe besitz ich, die Menschenbesungne! 
Komm, Cacilie, du bist durch Gesetz nun Géttin geworden. 


Da wird die chthonische géttliche Dreieinigkeit Persephone, 
Eukles und Eubuleus um die Zulassung zum Elysium ge- 
beten. Der Name Evvola stiinde mit diesen Nachbildungen 
ganz wohl im Einklang. 

Im héchsten Mafe beachtenswert ist auch, da8 Dante 
seine Mate‘da einfiihrt als ein Ebenbild der Proserpina 
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(Purg. 28, 50). Denn Persephone ist in dieser orphischen 
Kultpoesie durchaus die Gebieterin, die den Aufschwung 
zu der ersehnten Sphare vermittelt: ‘Gott bist du aus einem 
Menschen geworden .. . Heil, Heil dir, wenn du zur Rechten 
wandelst nach den heiligen Auen und Hainen der Perse- 
phoneia’ (Diels S. 44f.). 

Es bleibt bisher dunkel, auf welche Weise Dante diese 
orphischen Motive sich angeeignet haben kénnte. Wenn 
er auch des Griechischen nicht ganz unkundig gewesen ist, 
so kann doch keine griechische Quelle ihm diese Eindriicke 
zugefiihrt haben. Eher lieBe sich an altrémische Grab- 
inschriften und Grabbilder denken*!. Wahrscheinlicher wire, 
daB eine mittelalterliche oder patristische Schrift ihm eine 
anschauliche Kunde von diesen Dingen brachte. 

Wie dem auch sei, mit vollstem BewuBtsein vereinigt 
Dante hier christliche und antike Mysterienbilder, um die 
unaussprechliche Umwandlung und Erneuerung des Men- 
schen faBbar zu machen. Matelda selbst laBt er (Purg. 28, 
139) es aussprechen, daB die antiken Poeten wohl schon auf 
dem ParnaB, als sie das goldene Weltalter besangen, von 
diesem Elysium getraumt hatten, fiir das ein Bad und ein 
Trunk der Lethe und der Eunoé reif machen. Und mit 
tiefem Sinn stellt Dante als Hiiter an die unterste Stufe 
seines Purgatorio-Berges Cato, den Typus antiker stoischer 
Sittlichkeit. 

In jenen ergreifenden SchluBszenen seines Purgatorio 
hauft Dante férmlich die symbolischen Bilder fiir den tiefen 
Grundgedanken seiner Komédie, die Erneuerung, Wieder- 
geburt, ideale Umformung und Erhéhung des Menschen 
und der Welt in Kirche und Staat. Neben dem BuB- und 
Taufsakrament christlichen, dem orphischen Lethe- und 
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Eunoésakrament heidnischen Ursprungs, ergreift er uralte 
Motive imperialistisch-chiliastischer Prophetik, die ihm, 
mégen sie auch aus weit zuriickliegender orientalisch- 
griechisch-rémischer Vergangenheit stammen, natiirlich nur 
mittelalterliche Uberlieferung zugefiihrt hatte. Diesen 
poetischen Synkretismus vermag er durch die GréBe und 
Kraft seines Gefithls und seiner Anschauung zu einer lebens- 
vollen Einheit zu gestalten, der religidse Grundzug all 
dieser Erfindungen bleibt gewahrt. Aber Dante sakulari- 
siert sie. Sein Purgatorium ist ein Spiegelbild menschlich 
diesseitigen Aufsteigens einer in irdischem Streben sich voll- 
ziehenden Lauterung. Die dogmatischen Schatten und Ab- 
straktionen sind aufgelést in Licht und Kérper. Ganz so 
wie es die altesten Kommentare der Komédie verstanden 
haben. Das altchristliche, von joachimischer Prophetie 
grenzenlos gesteigerte Theologumenon der Wiedergeburt wird 
hier ein poetisch-sinnliches Gleichnis eines sittlichen Strebens, 
das, in der menschlichen Seele wurzelnd, ins Géttliche 
hineindringt. 


Wichtigste Elemente aus der Stimmung der jungen 
Renaissance haben wir beisammen in Ovids Metamor- 
phosen. 

Er 148t am SchluB den weisen Konig des alten Latium, 
Numa, bevor er die Ziigel der Regierung ergreift, hinaus- 
ziehen nach Croton und dort die Lehre des tiefsinnigsten 
Denkers Pythagoras in sich aufnehmen. Es ist ein halb 
elegischer, halb skeptischer Riickblick auf die gesamte 
Weltgeschichte, eine Meditation iiber die Gesetze alles 
irdischen Wesens®2, 
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Die Riickkehr empfiehlt er zu dem auf Acker- und Frucht- 
bau sich griindenden Leben, zu der vegetarischen Kost des 
goldenen Zeitalters, da man sich aller blutigen Nahrung 
enthielt und den Tieren iiberlieB, sich mit Fleisch zu sattigen, 
da es weder Vogelschlingen noch Fischangeln gab, da man 
lauernden Trug nicht kannte, da die Welt voll Frieden war. 
Er spricht, weil ein Gott seinen Mund 6ffnet, und kiindet 
GroBes, von Fritheren Unerspahtes und lange Verborgenes. 
Das ist dasselbe stolze Selbstgefithl des auf den Weltlauf 
und seine Geschichte herabblickenden Weisen und Sehers, 
wie es bei Dante und Petrarca, religids-christlich gebunden 
schon bei Joachim von Fiore erscheint. Der Grundzug der 
jungen Renaissance ist die Erkenntnis des ewigen Wandels 
aller Dinge, der menschlichen Verganglichkeit und als Trost 
daneben die GewiBheit, da8 menschliche GrdBe doch fort- 
lebt im Ruhm, fortlebt auch in Umbildungen. Das Zeit- 
alter, in dem der geschichtliche Sinn sich freier entfaltet, 
muBte tief getroffen werden von den weitfaltigen, voll- 
tonenden, bilderreichen Worten, die Ovid in innerer Er- 
griffenheit findet, um die Unbestandigkeit und den Wechsel 
der Welt darzustellen. ‘Alles andert sich, aber nichts geht 
zugrunde’ (Met. 15, 165). Die Zeiten gleiten unablassig 
dahin wie ein Strom und sind doch immer neu (184: et 
nova sunt semper). Die vier Lebensalter des Menschen, die 
vier Jahreszeiten, die vier Elemente: nichts verbleibt in 
derselben Erscheinung; die Natur, die Erneuerin der Dinge 
(rerum novatrix natura), schafft immer wieder (reparat) 
andere Gestalten. Aber nichts in der weiten Welt geht 
verloren: es wandelt sich nur und erneuert seine Form (255: 
variat faciemque novat). Geboren werden hei8t nur anfangen, 
anders zu sein als vorher und sterben, aufhdren dasselbe 
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zu sein. Wir selbst unterliegen rastloser Verdnderung: 
‘Und was wir waren oder sind, werden wir morgen nicht 
sein’ (nec quod fuimusve sumusve, cras erimus, 215f.). 

Die Zeiten wandeln sich, ja selbst die Gegenden. Dem 
goldenen Zeitalter folgte das eiserne. Aus Wogen stiegen 
Lander hervor. Ebenen machte der herabstiirzende Strom 
der Gewdsser zu Talern, Sumpf ward trockene Sandflache 
und diirstender Boden zu feuchtem Sumpf, festes Land zu 
Inseln, und Inseln wuchsen zusammen mit dem Festland. 
‘Neue Quellen rief hier die Natur hervor, andere wieder 
verschloB sie dort’ (270). Fliisse strémen plétzlich durch 
Erdbeben aus der Tiefe hervor und versiegen dann wieder. 
Der Lykus in Phrygien und der Erasinus in Argolis ver- 
schwinden eine Strecke unter der Erde und kommen dann 
wieder hervor. Und dafiir braucht er nun das Bild der 
Wiedergeburt: ‘Und in einem neuen Ausflu8 wird er wieder- 
geboren’ (alioque renascitur ore, 274). 

Die Konsequenz, die Ovid den Sprecher dieser Betrach- 
tungen aus alledem ziehen 14Bt: die Lehre von der Seelen- 
wanderung trat fiir den christlichen Leser zunachst in 
den Hintergrund und blieb vorlaufig unbeachtet. Um so 
starker wirkte in diesem Zeitalter der Erwartung und des 
Rickblickens die Lehre von der ewigen Erneuerung der 
Dinge, das Bild von den versiegenden und wiedergeborenen 
Fliissen. 

Am meisten aber wirkte, was auch fiir Ovid der eigent- 
liche Zielpunkt war: das Kontrastbild zu den tausend Be- 
legen fiir den Ubergang in neue Formen, der Phonix, der 
einzige, immer lebendige und immer nur als einzelner vor- 
handene, und die Deutung seiner in finfhundertjahrigen 
Perioden sich vollziehenden Zerstérung und Wiedergeburt 
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auf die ewige Dauer Roms und seine Verjiingung in gesetz- 
maBigen Zeitabschnitten (391ff.). Der Phénix allein ist 
ein Beispiel eigener Kraft, die sich nur aus sich selbst 
erneut, das Beispiel wirklicher Wiedergeburt: (Alle Tiere 
nehmen ihren Ursprung aus einem anderen Wesen ihrer 
Art) ‘einzig ein Vogel lebt, der sich selbst wiederschafft 
und wiedererzeugt ... Daher sagt man, der junge Phénix 
werde wiedergeboren aus dem Leibe des Vaters’ (Una est, 
quae reparet seque ipsa reseminet, ales... Inde ferunt........ 
Corpore de patrio parvum phoenica renasct). 

Troja, Sparta, Mykena, Theben — sie fielen. Aber die 
dardanische Roma am Tiber wechselt die Gestalt durch 
Wachstum und wird dereinst das Haupt des Erdkreises 
sein: so haben Seher und Orakel es vorausverkiindet 
(434—436). Sie, die Stadt der phrygischen Enkel, wird 
so groB sein, wie keine ist, noch sein wird, noch in fritheren 
Jahren geschaut ward. Durch lange Jahrhunderte werden 
ihr groBe Manner Macht erobern: zur Herrin der Welt 
(dominam rerum) soll sie der Sohn des Julius Casar 
machen. 

Julius Casar, der Sieger und Friedenstifter, das ist der 
neue Asklepios, der neue Heilbringer Roms. Ihm aber folgt 
sein iiberstrahlender Sohn, der als Augustus, wie Jupiter 
im Ather iiber das dreifache Reich der Welt gebietet, so die 
Erde beherrscht. 

So vergéttert Ovid die Retter des wankenden rémischen 
Staates aus der Brandung der Biirgerkriege, die Griinder 
des rémischen Imperiums und des Weltfriedens. So schenkt 
er ihnen, gleich diesem Imperium, selbst die Unvergang- 
lichkeit. 

Das ganze Mittelalter hat diesen stolzen und bei aller 
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héfischen Schmeichelei auch uns bewegenden Worten ehr- 
fiirchtig gelauscht. Die Zeit aber, da aus der Gdrung ver- 
modernder Gewalten, aus Zusammenbruch und wilder Ver- 
wirrung in allen Landen, jedoch zumeist in dem zerfleischten 
Italien, Sehnsucht und Angst, Verzweiflung und Hoffen 
aufschrie nach neuem Licht, nach neuem Leben, nach 
neuer Liebe, nach neuen menschlichen Daseinsformen und 
neuer menschlicher Kunst, und alles dies allein erwartete 
von Frieden, Einheit und Gerechtigkeit des politischen, 
kirchlichen, sozialen Lebens, muBte hier den Ausdruck von 
eigenen Gedanken und Empfindungen erkennen. 

An die antiken Vorstellungen von der regelmaBigen 
Wiederkehr fiinfhundertjahriger Phénixperioden und 
der damit verbundenen dynastisch-politisch-sozialen Bliite- 
zustande, die als Erneuerungen oder Abbilder des in die 
Urzeit verlegten marchenhaften goldenen Zeitalters galten, 
kniipft auch Dantes dunkle, viel umstrittene Allegorie 
vom Velivo, dem Erretter vor der Wolfin (Inf. 1, ror, 
Purg. 20, 10—15) und vom Boten Gottes Messo di Dio), 
dem Besieger der mit dem Riesen buhlenden Dirne (Purg. 33, 
43ff.). Ob diese beiden Bilder ein und dieselbe Persén- 
lichkeit oder Gestalt der Zukunft meinen, oder ob sie zwei 
verschiedene Wesen bezeichnen, kann dabei auBer Spiel 
bleiben. Es ist klar: Dante spricht hier von der erwarteten 
Reformation und Erneuerung des Imperiums und der Kirche, 
des weltlichen und geistlichen Regiments auf Erden. Er 
nennt den erhofften ‘Boten Gottes’, den Regenerator Italiens 
un cinquecento diece e cingue. Man verweist auf die Apo- 
kalypse des Johannes (13, 18), wo von dem furchtbaren 
Tier mit zwei Hérnern, das wie ein Drache spricht und die 
Befehle des vor ihm erschienenen anderen schrecklichen 
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Tieres mit zehn H6rnern und sieben K6pfen vollzieht und 
die Bewohner der Erde verfiihrt, jenes anzubeten, gesagt 
wird: ‘Wer es versteht, der berechne die Zahl des Tieres, 
denn es ist eines Menschen Zahl. Und seine Zahl ist 666.’ 
Aus dieser Stelle kann indessen nur die Methode der Be- 
nennung durch eine mystische Zahl stammen. Sonst hat 
das apokalyptische Ungetiim seiner Bedeutung nach mit 
dem am Schlu8 des Purgatorio so inbriinstig gefeierten 
rettenden Idealkaiser der Zukunft, dem Kaiser der kommen- 
den Wiedergeburt, nichts gemein. Schon die 4ltesten 
Kommentatoren verstanden Dantes Zahl nach den rémischen 
Zahizeichen DXV mit einer Metathesis als DVX, d. h. Dux 
(Fiihrer, Herzog). Eine solche Spielerei, die uns befremdet, 
kann man unbedenklich Dante zutrauen. Die Versetzung 
des cingue hinter diece an den SchluB des Verses mag im 
Reim (propinque) ihren Grund finden, Nicht jedoch kann 
ich Dante zutrauen, daB damit die Veranlassung und der 
Ursprung des Bildes aufgeklart sei. 

Die Zahl 515 ist vielmehr eine Umformung der aus dem 
Altertum iiberlieferten Zahl der Ph6nixperiode, Nach 
500 Jahren, anderen Darstellungen zufolge nach 540 Jahren 
(Manilius bei Plinius Nat. Hist. X 4) oder nach 1461 Jahren 
(Tacitus Ann. VI 28), erscheint der Phénix, um sich zu 
verjiingen. Friih wird auch der langere Termin auf 1000 
Jahre abgerundet: Plinius Nat. Hist. 29, 29, Lactanz V 59, 
Martial Epigr. V7, Ausonius, Claudian. Die Frage der 
Prioritat einer dieser Fristen und ihre urspringliche astro- 
nomische Bedeutung bleibe hier beiseite. Genug, die christ- 
liche Auffassung begiinstigt im Einkang mit dem uralten 
Theologumenon vom tausendjahrigen Reich die gréBere 
Phénixperiode. Dante aber folgt der antiken Tradition des 
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Hekataeus von Milet und Herodot, wie er sie bei Ovid findet: 
‘wenn er die fiinf Jahrhunderte seines Lebens erfiillt hat’ 
(Metam. 15, 395 ult quinque suae complevit saecula vitae). 
Er nennt den Phénix einmal scheinbar nebenbei in einem 
Vergleich (Inf. 24, 107 Che la Fenice more e pot rinasce, 
Quando al cinquecentesimo anno appressa) und folgt da genau 
dem Bericht des Ovid. Die Verse stehen in der schauerlichen 
Schilderung der Schlangenbolge, wo die verdammten Diebe 
gemartert werden: den verruchten Vanni Fucci aus Pistoja 
sticht immer wieder eine Schlange, so daB er in Flammen 
aufgeht und verbrennt, aber aus der Asche ersteht er stets 
sofort in neuer Gestalt zu wiederholter Qual. Der Sinn 
dieses hier uns zunachst wie Flickwerk anmutenden Bildes 
wird erst klar aus dem Kontrast. Die Gerechtigkeit und 
Strenge der géttlichen Allmacht soll es offenbaren: Un- 
sterblichkeit in ewiger Pein fiir den Verdammten, wie sonst 
das gleiche Phénixbild Unsterblichkeit in ewiger Freude fiir 
den Erlésten verkindet. 

Aber das Phénixbild taucht an viel bedeutsamerer Stelle, 
an einem der erhabenen Gipfel des Werkes, in den SchluB- 
gesdngen des Purgatorio noch einmal auf und gibt hier 
einen unendlich tiefen Hintergrund fiir die weite Perspek- 
tive des Ganzen. 

Hier, wo Dante eben erst (Purg. 29, 118) in der Vision 
des Siegeswagens der Kirche auf Ovids Schilderung des 
Sonnenwagens Phaétons (Metam.2, 105ff.) hingewiesen 
hatte und bald nachher (Purg. 33, 47 ff.) an Ovids und seiner 
Verfalscher Darstellung der Themis (Metam. 1, 321. 7, 759, 
762) sich anlehnt, benutzt er auch die Ziige, die der Dichter 
der Metamorphosen, wetteifernd mit Vergil und Horaz, auf- 
genommen hat in das romantisch sentimentale Bild der 
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Augusteischen Restauration des goldenen Alters, in das 
Bild des Friedenskaisers, der die Welt mit starker und 
gerechter Hand ordnet und regiert. Mit gutem Grunde 
geschieht das gerade an dieser Stelle der Commedia. Das 
irdische Paradies, das einst verloren, das der entsiindigte und 
neugeborene Mensch Dante, der natiirlich die strebende 
Menschheit vertritt, wiedergewinnen soll, gilt es hier in 
den SchluBgesingen des Purgatorio zu malen. Mit dem 
irdischen Paradies aber verflicht sich, wie wir sahen (oben 
S. 61—67), in Dantes Phantasie das antike Elysium und 
die Erinnerung an die auf dem Parna8 traumenden antiken 
Dichter. Wieder schwebt hier gerade Ovids Schilderung 
in den Metamorphosen (1, 89ff.) vor. Im Elysium hat nun 
aber nach Ovids Bericht (Amor. 2, 6, 54) der Phénix seinen 
Wohnsitz*3. Und auch zu dem geheimnisvollen verdorrten 
Baum, den die Prozession des mystischen Wagens, dem 
Dichter und seinem Begleiter voranschreitend, aufsucht 
(Purg. 32, 37. 52ff.) und der, als an ihn die Deichsel des 
Wagens gefiigt wird, aufs neue zu griinen anfangt, fihrt 
eine Briicke aus dem antiken Vorstellungskreis des Phénix. 
Nach Plinius (Nat. Hist. XIII 42) gibt es von der frucht- 
tragenden Palmenart der syagri nur einen einzigen Baum, 
nach ihm habe der Vogel Ph6énix seinen Namen, weil er 
auf und mit ihm abstarb und wiedergeboren wurde (cum 
phoenice ave putatur intermori ac renasct se tpsa). 

Der Baum, der sich dem Ph6nix gleich verjiingt in dieser 
Vision Dantes, ist zunachst der Baum des Paradieses, von 
dem Eva aB und der den Fluch in die Welt brachte. Seine 
allegorische zweite Bedeutung, unendlich umstritten, ist, 
wie schon einige der alten Kommentatoren erkannten, Rom. 
Darauf fiihrt die Bezeichnung vedova frasca (Purg. 32, 50). 
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Es ist nach dem Dante geldufigen und von Rienzo iiber- 
nommenen Bilde das verwitwete Imperium: Rom ohne Papst 
und ohne Kaiser, ohne geistlichen und weltlichen Gemahl. 
Von diesem verdorrten Baum des Imperiums, dessen sicht- 
barer Sitz natiirlich fiir Dante die Stadt Rom war, hofft 
er in seiner Vision, daB er sich erneuere (st rinnovella 
Purg. 32,55) wie die irdischen Baume zur Zeit des Frith- 
lingsaquinoktiums, wenn die Sonne in dem hinter dem 
Tierkreiszeichen der Fische folgenden Sternbild des 
Widders steht. 

Fiir Dante ist diese astronomische Bezeichnung viel mehr 
als eine bloBe Genauigkeit der Zeitbestimmung. Sie flieBt 
aus der tief in ihm wie in seinen Zeitgenossen wurzelnden 
Uberzeugung*4, daB die erhoffte groBe Erneuerung oder 
Wiedergeburt der christlichen Welt abhangig sei von der 
Konstellation der Gestirne. Auch darum wahlt er 
das alte Phénixbild. Denn in diesem ist durch die wandlungs- 
reiche Tradition der Volker und der Jahrhunderte, die an 
seiner Umbildung und Verbreitung gearbeitet haben, der 
urspriingliche astronomische Sinn nie ganz verloren ge- 
gangen. Es ist ein Bild gesetzmaBiger Perioden geschicht- 
licher Bliitezustande, jener GesetzmaBigkeit, die Villani 
ebenso wie Vasari, annahmen von der auch Rienzo fest 
uberzeugt war, als er Konig Karl IV. die Prophezeiungen 
des Spiritualen-Eremiten Angelus enthillte und sie durch 
die astrologische Weisheit des Cyrillischen Orakels stiitzte, 
als er sich selbst fiir den langst erwarteten ‘neuen Fiihrer’ 
novus dux, den K6nigssohn, den ‘Armen’ (pauper) und 
‘Knaben’ (puer) hielt, der als Helfer und Vorlaufer neben 
Kaiser und Papst oder wohl gar allein die Reformation und 
Wiedergeburt des Reiches herbeifiihren solle. 
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Die zuerst von Alfred Bassermann®’ ausgesprochene 
Erkenntnis, daB dem rettenden Dux, den das Purgatorio 
fiir die Weltregeneration verhei®t, die antike Vorstellung 
vom Phonixjahr zugrunde liege, 14Bt sich sttitzen aus jener 
auffallenden, oben (S. 13) hervorgehobenen Zeitbestimmung, 
die Rienzo fiir sein Tribunat gibt. Ein schweres Unter- 
nehmen, das fiinfhundert Jahre zuvor kein Rémer versucht 
habe, behauptet er am heiligen Pfingsttag gewagt zu haben 
(Briefw. 57, 244 ff. S. 240), und unter Berufung auf rémische 
Chroniken schreibt er im Jahre 1350 an Karl IV. noch ge- 
nauer, seit fiinfhundert und mehr Jahren (per quingentos 
annos et vitra 50, 188 ff. S. 204) habe kein Romer gewagt, 
das rémische Volk gegen die Tyrannen zu schiitzen. 

Er denkt an Papst Leo IV., der, Rémer von Geburt, 
847 vom rémischen Volk ohne vorherige Befragung des 
Kaisers gewahlt war und das von den Sarazenen fiirchterlich 
verwiistete, durch Feuersbrunst und Erdbeben heimgesuchte 
Rom wiederherstellte und befestigte, durch eine Liga mit 
Amalfi, Gaeta, Neapel und Reorganisation der Militarkrafte 
die Mauren besiegte und auf vatikanischem Gebiet die 
‘Leo-Stadt’ (Civitas Leonina) griindete. Seinen Ruhm 
kiindeten die Torinschriften der neuen Griindung, und zu- 
gleich feierten sie das wiedererstandene Rom: ‘Rom das 
Haupt, der Glanz, die Hoffnung des Erdkreises, das goldene 
Rom’ (Roma capud orbis splendor spes aurea Roma: s. Gre- 
gorovius, Geschichte der Stadt Rom 3, 89ff.), priesen die 
Eintracht zwischen dem guten Papst Leo und dem erhabenen 
Fiirsten Lothar und wiinschten beiden Gottes Geleit zur 
Burg des Pols, d. h. zum himmlischen Jerusalem, das auch 
Rienzo und Petrarca noch mit ihrem idealen Rom verglichen 
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oder vermischten. Diese Ereignisse schwebten Rienzo vor, 
und die seitdem verflossenen fiinf Jahrhunderte, eine 
Phonixperiode, schienen ihn zum rettenden Idealfiirsten, 
zum Erneuerer Roms, zum papa angelicus zu pradestinieren, 

Rienzo kannte ohne Zweifel auch den antiken Kult der 
Roma aus Miinzen, wo sie thronend oder schreitend dar- 
gestellt wird mit der Victoria auf der Rechten oder gekrént 
von Pax und Felicitas. Er kannte gewi8 auch die Auf- 
schrift dieser Miinzbilder: ‘Wiedergeborenes Rom (Roma 
Renascens) unter Galba und Nerva, ‘Ewiges Rom’ (Roma 
Aeterna) (seit Hadrian), ‘Unbesiegtes ewiges Rom’, ‘Gliick- 
liches Rom’, ‘Erneuung der Stadt Rom’, ‘Wiedererstehen- 
des Rom’ (Invicta Roma Aeterna, Felix Roma, Renovatio 
Urbis Romae, Roma resurgens: Richter, Roschers Lexikon 
der griechischen und rémischen Mythologie 4, 154f.). Und 
ebenso hat Rienzo sicherlich auch einige der alten Phénix- 
miinzen gekannt: etwa die zu Ehren Trajans nach seinem 
Tode gepragte, die Goldmiinze Hadrians mit der Aufschrift 
‘Goldenes Zeitalter’ (Saeculum Aureum: Trajan mit den Ab- 
zeichen der Aeternitas, einen Phénix auf der Weltkugel 
haltend), die Miinze des Antoninus Pius mit dem strahlen- 
kranzgeschmiickten Ph6énix und der Reversaufschrift wr, 
die Bronzemiinze Konstantins des GroBen, auf der vor dem 
sitzenden Kaiser aus dessen Hand sein Sohn stehend eine 
Kugel empfangt, darauf ein Phénix steht mit einem Strahlen- 
kranz als Zeichen der Weltherrschaft, die Miinzen des 
Constans I. mit der Reversaufschrift ‘Gliickliche Wieder- 
erschaffung der Zeit’ (Felix Temporum Reparatic) und dem 
Bilde des Phénix im Strahlenkranz und der Victoria am 
Ruder eines Schiffes (Tiirk, Roschers Mytholog. Lexikon 3, 
3466ff.). Die parallelen literarischen Kundgebungen waren 
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natiirlich Rienzo gleichfalls vertraut: Martials Verse von 
der nova Roma unter Domitian, die gleichwie Brande das 
Phoénixnest erneuern (renovant), so ‘die frihere Alters- 
schwache’ (veterem senectutem) ausgezogen habe (Epigr.V 7), 
oder des Florus Enkomion auf Trajan (Epit. I 1, 8): ‘unter 
dem Princeps Trajan erstarkte das Greisenalter des Im- 
periums wieder, sich gleichsam verjiingend’ (sub Trajano 
principe .. . senectus imperii quasi reddita iuventute reviruit). 

Nach mittelalterlicher Vorstellung, die uns im 12. Jahr- 
hundert Johannes von Salisbury iberliefert, sollte 
Konstantins Griindung der nova Roma, d.h. Konstan- 
tinopels, erfolgt sein als Erfiillung einer neuen Erscheinung 
des Phénix, d.h. als Ausdruck der Vollendung einer Ara 
und der Wiedergeburt neuen Lebens, des Beginns einer 
neuen Ara. 

Rienzo, der durch Roms Befreiung aus der Gewalt der 
Barone, durch die Wiederherstellung der Rechtspflege und 
der Sicherheit im rémischen Staat, durch die Proklamierung 
der Idee eines national geeinten Italiens ein neues Zeitalter 
des Friedens und der Gerechtigkeit und der religidsen 
Reinigung herauffiihren wollte, betrachtete sich gewisser- 
mafen als Erben Konstantins: in seiner Taufwanne im 
Baptisterium der Lateranischen Basilika nahm er das Bad, 
durch das er sich zum Kandidaten und Ritter des Heiligen 
Geistes weihen lieB. Er betrachtete sich als Erben Kon- 
stantins, aber auch als seinen Gegenspieler: als den natio- 
nalen Erneuerer des alten, r6mischen Roms gegeniiber 
der griechisch-orientalischen nova Roma am Bosporus. 

Zwischen dem Tribunat und der Nachahmung der Taufe 
Konstantins liegt eine staatsrechtliche Kluft. Fraglos war 
Rienzo sich nicht klar, in welcher Form die Einheit Italiens 
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und die Erneuerung der Welthauptstadt Rom ihre Spitze 
finden sollten. Papstlicher Bevollmachtigter, Delegierter der 
Volkssouveranitat, Princeps Augustus mit der potestas tri- 
bunicia, italienischer Nationalkaiser, Gehilfe des deutschen 
Kaisers und daneben doch auch Erbe der geistlichen Ge- 
walt, Vertreter des papa angelicus, Ritterkandidat** des 
Heiligen Geistes — gewiB eine bunte politische Musterkarte! 
Und doch war die Grundtendenz immer dieselbe: ‘Wieder- 
geburt Roms’, ‘Wiedergeburt Italiens’ (regeneratio 
Romae, regeneratio Italiae). 

Als er das Tribunat erneute und sich Augustus nannte 
mit Berufung auf Oktavian, wuBte er, daB der rémische 
Prinzipat, den Casars Nachfolger errichtete, sich griindete 
auf der potestas tribunicia. Was er, der sich als Gottgesandter, 
als Kaisersohn fihlte, erstrebte, war die Erneuerung Roms 
und damit Italiens auf nationaler Grundlage, eine Regelung 
des Imperiums, die von der byzantinischen Monarchie, wie sie 
Konstantin angebahnt hatte, sich entfernte. Der rémische 
Staat stand ihm immer héher als das Imperium, konnte er 
mit Recht an Karl IV. schreiben (s. oben S. 24). Und darum 
vermochte er schlieBlich auch im Auftrag Karls IV. die 
mittelalterlichen imperialistischen ghibellinischen Staats- 
theorien Petrarcas ironisch abzufertigen (Briefw. 71, 
S. 406ff.). 

Verdienstliche Forschungen der letzten Jahrzehnte haben 
gerade die Macht, die weit zuriickliegenden Urspriinge und 
das lange Nachwirken dieses Glaubens an die siderische 
Bedingtheit der groBen geschichtlichen Umwalzungen, ins- 
besondere des Wandels der geistigen Kultur, in helles Licht 
gestellt. Dieser Glaube behauptet sich im allgemeinen 
durchaus neben und mit der Annahme einer gdttlichen 
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Weltregierung. Er durchdringt die gesamte Entwicklung 
jener uralten Sagengebilde, die mit phantastischem Pro- 
phetentum das erwartete oder gefiirchtete Weltende, aber 
auch die kommende Weltentwicklung an heroische Ideal- 
gestalten, Herrscher oder Heilige, ankniipfen. Mit reichem 
Erfolg haben von Zezschwitz, von Gutschmid, Riezler, 
Déllinger, von Bezold, Grauert, Kampers, Holder-Egger, 
Wadstein, Sackur, VoBler und andere die verschlungenen 
Gange dieser eschatologisch-chiliastischen. doch auch im- 
perialistischen Traditionen von dem Kaiser der Endczeit, 
dem letzten erliegenden oder siegenden Welt- und Friedens- 
kaiser, auch wohl Bettierkaiser, von der Wiederkunft Christi, 
von der dynastischen, politischen, religidsen oder nationalen 
Erhebung und idealen Neugestaltung des Weltreichs verfolgt 
durch den weiten Weg, den die geistige Bildung der uns be- 
kannten weltgeschichtlichen Kulturvélker gezogen ist. 

Fiir Dantes Commedia hat neben Kampers, dessen 
Arbeiten den ganzen ungeheuren Verlauf umfassen®’, zu- 
letzt Bassermann mit Scharfsinn und Gelehrsamkeit die 
Ergebnisse dieser Kaisersagen-Forschung herangezogen und 
verwertet ®. 

Das ganze Mittelalter hindurch leben diese chiliastisch- 
imperialistischen Ideen. Allerdings wandeln sie sich nach 
Zeiten und Landern. Auch hinter allen steht die unaus- 
léschliche Erinnerung an die iiberirdische Gréfe Roms, 
seiner Weltmacht und seiner Kultur, die ihrerseits nur das 
Erbe war der hellenistischen und orientalischen Weltherr- 
schaft und Weltbildung. Und mit dieser Erinnerung lebt 
immer wieder die Sehnsucht auf, die verlorene Herrlichkeit 
dieser versunkenen Welt aus sich selbst nachzuschaffen: 
eine ‘nova Roma’ zu griinden. 
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Der Schatz menschlicher Kultur, der glanzende Ertrag 
so vieler Jahrhunderte weltgeschichtlicher Bemtthungen 
konnte nie entschwinden. 

Er sinkt wohl tief und tiefer in dem Gewoge des Lebens- 
dranges jugendlicher, vergangenheitsloser Vélker. Aber er 
steigt immer wieder von Zeit zu Zeit, wenn die Konstellation 
es gestattet, empor. Mit verschiedener Kraft und Dauer. 
So hat man — das Wort Renaissance, in seiner jetzt ge- 
wohnlichen Bedeutung: ‘Wiederbelebung der antiken Kultur’ 
verstehend — mehrere byzantinische Renaissancen, eine 
irische, eine altenglische, eine karolingische, eine ottonische, 
eine staufische Renaissance, eine Renaissance im Frankreich 
des 12. Jahrhunderts (Schule von Chartres; franzésische 
Plastik), eine kassinesisch-rémische Renaissance seit dem 
Ende des 11. Jahrhunderts, eine normannische Renaissance 
im 12. Jahrhundert. Es gibt eine Renaissance in der Juris- 
prudenz, in der Philosophie, in der Medizin und Natur- 
wissenschaft wie in der lateinischen Schulpoesie. 

Weil man das sich nicht klar gemacht hat und auch 
heute immer noch nicht klar machen will, sucht man 
mit solcher fast komischen Angst nach dem Anfang der 
Renaissance und findet immer neue Vorstufen fiir sie, 
immer neue Protorenaissancen und allererste Renaissancen. 
Wiederholt habe ich es ausgesprochen, wie diese Er- 
scheinungen zu beurteilen sind und wie zu jenen ver- 
chiedenartigen Renaissancen an allen Ecken und Enden 
Europas sich die Renaissance av’ éSoyiv verhalte: die 
national-italienische Kulturerneuerung (s. meinen Aufsatz 
uber den Satzrhythmus der deutschen Prosa, Sitzungs- 
berichte der Berliner Akademie der Wissenschaften 1909, 
S.530f.). Die Antike wiederzugewinnen, hat man immer 
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und in allen Landern zuzeiten versucht. Das Charakte- 
ristische der eigentlichen Renaissance ist nur, daB8 in ihr 
die Riickeroberung antiker Kultur eine Selbsterneuerung 
und Selbsterhéhung, eine nationale Selbstbesinnung und 
Selbsterkenntnis war. 

Die eigentliche Renaissance wachst aus dem innersten 
Lebenskern des italischen Volks. Sie tritt in Kraft (nach 
langerer Vorbereitung seit dem 11. Jahrhundert) in der 
Zeit, wo das antike Erbe aufhért, als europaisches lebendiges 
Gemeingut des alltaglichen Gebrauchs empfunden zu werden, 
wo man anfangt, es als ein Element und als Quelle der An- 
dacht und Ehrfurcht, als Denkmal reinerer, menschlicherer 
Jugend, als ein Riistzeug fiir die sittlich-religidse Er- 
hebung zu betrachten. Als das Imperium Romanum dem 
Tod verfallen, da proklamiert Rienzo als Schiiler Dantes 
unter dem Jubel Petrarcas die Reformation und Regene- 
ration der Stadt Rom und damit ein neues Imperium 
Romanum. Das ist die Renaissance, die einen neuen 
Begriff der Menschheit, der Kunst, des literarischen und 
wissenschaftlichen Lebens schafft, die eine neue Weltherr- 
schaft begriindet: die eines geistigen Ideals tiber den 
Formeln der erstarrten Dogmen. Nicht im Gegensatz zu 
der christlichen Religion, sondern aus der Vollkraft eines 
religidsen Aufschwungs. 

Die spatere Trennung der weltlichen und der kirch- 
lichen Reformbewegung, d.h. die Differenzierung und 
Scheidung von Renaissance und Reformation vollzieht 
sich allmahlich. Sie zu verfolgen und die langsame 
Sakularisierung des Gedankens der Wiedergeburt 
aufzuweisen an Petrarca, Boccaccio und allen Nachfolgern, 
geht iiber den Rahmen dieser Untersuchung*®, Die Grund- 
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richtung, die ich mich bemitht habe klarzustellen, bleibt 
indessen. Und die Bilder vom Altern und Wiederjung- 
werden der Zeit und von der Wiederkehr des goldenen 
Weltalters, sie driicken auch noch in den Tagen Leos X. 
und Melanchthons die innerste Stimmung der Renaissance 
aus, die niemals ganz vergiBt, das zu erstreben, was man 
so oft gedankenlos ausgesprochen hat und was doch einen 
so tiefen und wahren Sinn wiedergibt: die Humaniora 
d.h. mehr Mensch zu sein?°. 


Uber den Ursprung des Humanismus. 


I, 


‘aa ich hier spreche von dem Ursprung des Humanis- 
mus, so will und kann ich kaum mehr bieten als 
die guten Dienste eines redlichen Fihrers, der bemiiht ist, 
vor Fallstricken und Irrwegen zu warnen und den Weg 
von Hindernissen frei zu machen. Ein dichtes Gestriipp 
von Vorurteilen, ererkten Formeln und Schlagworten gilt 
es zu durchbrechen und iber die Geschichtslegenden 
hinweg, an denen unsere Wissenschaft reicher ist, als man 
insgemein glaubt, die rechte Bahn zu finden zur schlichten 
Wirklichkeit und zu der Fiille des geschichtlichen Lebens, 
wie es entstand und sich wandelte. Eine genauere Ausein- 
andersetzung mit den abweichenden Meinungen hoch- 
geschatzter Weggenossen, die zu gleichem Ziel andere 
Pfade einschlagen, verbietet sich in dieser Stunde von 
selbst, und auch auf die Ergebnisse meiner eigenen viel- 
jahrigen Forschungen kann ich hier nur Schlaglichter fallen 
lassen. 

Einen Vorbehalt muB ich freilich gleich am Eingang 
machen. Im strengen Sinne des Wortes zum Ursprung 
des Humanismus geleiten, das vermag ich nicht. Zwar hat 
einer unserer bekanntesten Historiker, Eduard Meyer, 
es als die eigentliche und ‘die gréBte Aufgabe der Geschichts- 
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betrachtung’ hingestellt, ‘das Gewordene als Werdendes zu 
begreifen, sich hinein zu versetzen in den Moment, wo das, 
was uns in der Geschichte als Tatsache entgegentritt, 
noch nicht war, sondern erst werden, erst geboren werden 
soll’, und diese Formulierung, die ihr Urheber nur vom 
Standpunkt der politischen Geschichte fiir die Sphare 
der Willensentschliisse und Taten gab und _ begriindete, 
hat offenbar eine allgemeine Geltung in dem Sinne, daB es 
die erste und héchste Pflicht aller, also insbesondere auch 
der das geistige Leben umfassenden geschichtlichen For- 
schung sein muB, das Hervortreten des Neuen zu ermitteln 
und darzustellen. Aber ich glaube, man hat diese For- 
derung dahin einzuschranken, da8 nur das als neu Wir- 
kende, von den Zeitgenossen als neu Empfundene, also 
das relativ Neue, mithin nur ein Teil des objektiven 
Werdeprozesses unserer Erkenntnis iiberhaupt zuganglich 
ist. Der wirkliche Entstehungsakt physischen wie geistigen 
Lebens bleibt menschlichen Sinnen und Gedanken ein un- 
ergriindbares Mysterium. 

Der Geschichtsschreiber schreitet fortwahrend zwischen 
zwei niemals auszugleichenden Gegensdtzen: dort sieht er 
sich der Kontinuitaét der Entwicklung, hier dem Erscheinen 
des vorher nicht Dagewesenen gegeniiber. Mitten hin- 
durch fiihrt allein der Weg an sein Ziel. Aber dieses Ziel 
des Geschichtsschreibers gleicht der Quadratur des Zirkels: 
die ewig flieBende Kreislinie des Werdens soll er begreifen 
und darstellen als das quadratische, in geraden Linien und 
in Winkeln gebrochene und erstarrende Bild des Ent- 
standenen. 

Die physikalische Theorie#* 14B8t freilich neuerdings das 
bisher als unverbriichlich geltende Gesetz der Stetigkeit 
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aller dynamischen Wirkungen fallen, gibt den ehrwiirdigen 
Satz natura non facit saltus preis und nimmt neben den 
stetigen Veranderungen der Natur auch explosionsartig ver- 
laufende an. Die Theorie der Geistesgeschichte muB oft 
genug in dem Hervortreten und Eingreifen groBer Persén- 
lichkeiten Explosionen erkennen. Aber die Krafte dieser 
scheinbar rein persénlichen AnstéBe erweisen sich einer 
tiefer dringenden Untersuchung wohl immer als Glieder 
einer weiten, zusammenhangenden Kette vorher und da- 
neben gehender Strebungen. So entsteht immer wieder 
das geheimnisvolle Problem einer Stetigkeit der Ent- 
wicklung, aus deren innerstem SchoB auf dunklen Wegen 
Neuschépfungen dann doch sprungweise hervorbrechen, 
Die geschichtliche Forschung kommt, meine ich, niemals 
iiber den Widerspruch hinaus, daB sie jenen alten Satz 
‘Die Natur macht keine Spriinge’ gleichzeitig bejaht und 
verneint. 

Der Streit, den man vielfach gefiihrt hat um die An- 
fange des Humanismus, beruht daher auf einer falschen 
Fragestellung. Humanistische Str6mungen im weiteren 
Sinne hat es im ganzen Mittelalter gegeben. Was wir im 
engeren und eigentlichen Sinne Humanismus nennen und 
von Rechts wegen allein so nennen sollen, unterscheidet 
sich von den verwandten Regungen der friiheren Jahr- 
hunderte durch die weithin reichende Macht seiner Wir- 
kung und den neuen Geist, der von ihm ausgeht. Auch 
viele mittelalterliche Menschen kannten antike Autoren und 
bildeten daran ihre lateinische Sprache wie ihr Wissen und 
ihre Gesinnung. Aber erst in jener Kulturbewegung, die 
wir gemeinhin Humanismus nennen, tritt solche Kenntnis 
und solche Nachbildung antiker Schriftsteller als ein Pro- 
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gramm neuer Anschauung und Gestaltung des 
Lebens auf, als begeistert gepriesene Quelle einer Be- 
reicherung und Lauterung des Menschen. Erst damals tritt 
sie auf — was vielleicht die Hauptsache ist — mit dem 
neu erwachten Sinn und Gefithl fiir die Persénlich- 
keit der nachgeahmten Schriftsteller, fiir die ge- 
schlossene Individualitat ihres Stils. 

Alle mittelalterliche Nachahmung alter Autoren verfahrt 
— mit verschwindenden Ausnahmen — nach dem Prinzip 
der Glossographen, d. h. sie spieBt Einzelheiten, schone oder 
gewahlte oder wirkungsvolle Ausdriicke und Wendungen 
(‘Glossen’) mit Sammeleifer auf, gleichviel, wo sie sie 
findet, aus allen erreichbaren Schriften und Worterbiichern, 
unbekiimmert um Zeit und Person des Urhebers, und flickt 
sie dann mit naivem Stolz ein in die eigene, aus unantikem, 
gleichzeitigem Sprachgeist gestaltete lateinische Rede. Der 
eigentliche Humanismus hingegen bemiiht sich von vorn- 
herein, allerdings lange auch noch mit schwachem Erfolge, 
sein erwahltes antikes Muster als ein Ganzes, als eine 
persOnliche Stilerscheinung nachzubilden. Aber 
selbstverstandlich, dieses neue, geschichtlichere, stilemp- 
findende Verhaltnis zu den alten Autoren dringt nur all- 
mahlich durch, es gibt dabei Uberginge und Riickfialle. 
Dem Willen und Ahnen entspricht vielfach nicht die Tat. 
Auch manche der ersten wirklichen Humanisten bleiben 
noch im 4auBerlichen eklektischen Zusammenflicken stecken. 

Noch einen zweiten Vorbehalt mu ich machen gegen- 
uber der Fassung meines Themas. Einen scheinbar wort- 
klauberischen. Indessen hangen daran gefahrlichste und 
hartnackigste Tauschungen. Ich habe versprochen, vom 
Ursprung des Humanismus zu reden, als sei er ein lebendes 
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Wesen, das als Ganzes irgendwo und irgendwann auf die 
Welt kam und als Ganzes dann weiter gewachsen ist. Und 
doch hat der Humanismus als ein geschlossenes Ganzes 
niemals existiert. Es gab Manner und Frauen, unter sich 
verschieden in ihrer persénlichen Art und in ihrem sach- 
lichen Streben, und diese Manner und Frauen haben Reden 
gehalten, Schriften verfaBt, Studien getrieben, Lebensziele 
erstrebt, gleichfalls von verschiedenartigem Charakter. 
Diese Manner und Frauen wie ihre LebensduBerungen sind 
wir nach dem ihnen, wie wir wahrzunehmen glauben, ge- 
meinsamen Grundzug ‘Humanisten’ und ‘Humanismus’ zu 
nennen tbereingekommen. Aber wir verfahren dabei wie 
die sogenannten Realisten unter den Scholastikern des 
Mittelalters, die den allgemeinen Begriffen, den ‘Univer- 
salien’, Realitat beilegten. In gleicher Weise setzen auch 
wir — hypostasierend wie die Mythologien der Urzeit — 
ein Wesen von einheitlicher Substanz und von voller Wirk- 
lichkeit und heiBen es, als ware es ein lebendiges Indivi- 
duum, Humanismus. 

Wir sollten uns aber hier wie in unzahligen ahnlichen 
Fallen — nicht bloB der theologischen, philosophischen, 
juristischen Dogmengeschichte, sondern auch der Kunst-, 
Literatur- und Kulturgeschichte! — dariiber klar werden, 
daB wir einen abstrakten Hilfsbegriff nur erfinden, um un- 
endliche Reihen mannigfaltiger geistiger Erscheinungen und 
recht verschiedener Persénlichkeiten uns iibersichtlich und 
faBbar zu machen Wir kénnen das, nach einem Grundgesetz 
menschlicher Wahrnehmung und Erkenntnis, nur dadurch 
erreichen, daB wir gewisse Eigentiimlichkeiten, die in diesen 
Reihen von Varietaiten uns 4hnlich oder wtbereinstimmend 
erscheinen, aus dem uns angeborenen systematischen Be- 
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diirfnis scharfer sehen und starker betonen als die Unter- 
schiede. 

Humanismus und auch der verwandte Begriff Renaissance, 
iiber den ich gleich eingehender reden werde, sind not- 
wendige, jedoch willkiirliche Marken fiir eine bunte Fiille 
des Werdens, das in parallelen, aber auch in vielfach aus- 
einanderstrebenden Wellen verlduft, fiir ein Schaffen, an 
dem viele verwandte, aber auch manche héchst differente, 
ja gegensatzliche Individualitaten beteiligt sind, fir eine 
komplizierte, allmahliche Entwicklung, die drei Jahr- 
hunderte dauert und wechselnde Strémungen umfaBt. 

Diese Marken Humanismus oder Renaissance sind will- 
kiirlich, ja irrig, weil sie diesem vielquelligen, vielgestaltigen, 
vielgeistigen Leben den falschen Schein einer realen Wesens- 
einheit geben. Und ebenso eine willkiirliche, ja irrefiihrende 
Marke ist der seit Burckhardt und Nietzsche vielbeliebte 
‘Renaissancemensch’, die Wonne aller Bohéme-Naturen, 
als geschichtsphilosophisches Schlagwort!* hoch beliebt bei 
den Feuilletonisten: die freie, geniale Persénlichkeit, frech 
frevelnd in verwegener Siindhaftigkeit, dieser Typus eines 
Asthetischen Immoralismus, dieser herrische, ruhmsiichtige, 
machtgierige, unersattliche Genu8mensch, dieser frivole 
Verachter der Religion, der doch mit der Kirche und ihren 
Dienern Frieden halt, weil er sie fiir ein unentbehrliches 
Mittel ansieht, die Masse durch Betrug zu lenken. Dieses 
Bild paBt in manchen Ziigen auf einzelne Menschen der 
Renaissancezeit, aber gewiB nicht auf ihre schaffenden, 
wirklichen Fiihrer. Und vergeblich ist das Bemiihen, die 
unendliche Mannigfaltigkeit verschiedenartiger Individua- 
litaten zu einer einheitlichen Gesamtpersénlichkeit zu kom- 
primieren. 
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Im Zeitalter der Renaissance sind tausende und aber- 
tausende Bilder fiir Kirchen bestellt, gemalt, bezahlt worden. 
Weitaus die Mehrzahl dieser Gemalde durchleuchtet ein 
so inniges und tiefes religidses Gefiihl, wie es unsere heutigen 
Maler nicht mehr oder nur selten erreichen, wie es auch dem 
18. Jahrhundert fremd war. Sind alle diese Bilder unter 
volliger Ausschaltung ‘des Renaissancemenschen’ zustande 
gekommen? Oder besaB dieser ‘Renaissancemensch’ die 
sonst unerhérte magische Kraft, in der Kunst das Gegenteil 
seines inneren Wesens und Wollens auszudriicken und gleich 
dem Antichrist der christlichen Mythologie dadurch alle 
Beschauer zu tauschen? Heute denken bei dem Wort 
Renaissancemensch die meisten an Cesare Borgia, an die 
fiirchterlichen italienischen Stadttyrannen oder an Pietro 
Aretino. Aber es gab auch im Mittelalter und im Altertum 
ahnliche vom Rausch der Herrschaft trunkene Wiiteriche 
und laszive Poeten, es gab anderseits in der Renaissance 
auch edle gerechte Firsten und viele Dichter von reiner 
Art. Und war denn der Zeitgenosse des Aretino, Michel- 
angelo, der jenen einen Schuft nannte, kein Renaissance- 
mensch ? 


| We 


Das Wort Humanismus schon an sich ist ein schillerndes. 
Es haftet daran ein doppelter Begriff. Zuniaichst die Vor- 
stellung und das Gebot einer geistigen Bildung, die als 
ihren Inhalt und ihr Ziel das Menschliche sucht, wir diirfen 
sagen das Ideal des Menschen. Anderseits verkniipft 
sich damit, in einem spezielleren Sinne, eine bestimmte, 
geschichtlich bedingte Richtung des Studiums, welche 
dieses Ideal des Menschen auf einem einzigen, fest um- 
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grenzten Wege zu finden und sich anzueignen glaubt: 
durch Vertiefung in eine langst vergangene Epoche mensch- 
licher Kultur, in das griechisch-rémische Altertum. Die 
Idee der Humanitat liegt dem zugrunde, aber zugleich 
auch die Meinung, daB diese Humanitat nur einmal sich 
voll und rein offenbart habe und daher nur aus dieser 
einen Quelle zu schépfen sei. Mit anderen Worten: der 
Begriff des Humanismus steht in wechselseitigem Zu- 
sammenhang mit dem Begriff des Klassischen. Die 
griechisch-rémische Kunst und Literatur, Wissenschaft und 
Sprache sind nach dieser Auffassung die vollendetsten und 
daher vorbildlichen, d.h. klassischen Auspragungen des 
idealen Typus menschlicher Bildung. Und die Voraus- 
setzung war dabei lange Zeit, mindestens vom 15. bis zum 
18. Jahrhundert: das hdchste Ziel menschlicher Bildung 
1aBt sich erreichen durch Nachahmung geschichtlicher 
Muster, durch eine Art Wiederbelebung vergangener 
Kultur. Das bekannte, vielbenutzte und ohne Frage héchst 
verdienstvolle, wenn auch oft tiberschatzte Buch Georg 
Voigts spricht dieses als Wesen des Humanismus in seinem 
Titel aus: ‘Die Wiederbelebung des klassischen Altertums 
oder das erste Jahrhundert des Humanismus’. 

Ich lasse es vorlaufig auf sich beruhen, inwieweit diese 
Anschauung des Klassizismus heute noch Macht besitzt, 
desgleichen, welche Schwankungen sie in Deutschland 
durchlaufen hat von Nicolaus von Wyle, Sebastian Brant 
und Melanchthon bis zu Lessing, Winckelmann, Friedr. 
Aug. Wolf und Wilh. von Humboldt. Dies eine steht fest: 
die gesamte moderne Geistesbewegung seit dem 15. Jahr- 
hundert ist auf das starkste von jenen Ideen des Hu- 
manismus im Sinne eines absoluten Klassizismus beeinfluBt 
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worden. Wohl hat es an Reaktionen und an lebhaftem 
Widerstand dagegen nicht gefehlt. Wohl hat die erwachende 
moderne Naturwissenschaft, das moderne politische und 
wirtschaftliche Leben, insbesondere auch die philosophische 
und dsthetische Arbeit des 17. und 18. Jahrhunderts dem- 
gegentiber andere, freiere Gesichtspunkte entfaltet. Aber 
die eigentliche Lebensquelle der modernen europdischen 
Bildung, vor allem der Kunst und Literatur, ist doch bis 
zur Mitte des 19. Jahrhunderts der Humanismus geblieben. 

Nicht auf die Geschichte des Wortes ‘Humanismus’? 
und ‘humanistisch’ will ich hier eingehen. Vielmehr méchte 
ich Andeutungen geben tiber das Werden des Begriffs, der 
dem Wort Humanismus zugrunde liegt. Und dabei wird 
es namentlich darauf ankommen, jene Doppelnatur dieses 
Begriffs in seine beiden Elemente zu zerlegen. Die Frage 
erhebt sich als die wichtigste: Erscheint wirklich von Anfang 
an im europaischen Geistesleben das neue Postulat einer 
Bildung nach dem Typus des idealen Menschen rein 
und ausschlieBlich in der Fassung des Klassizismus? Er- 
blickt die aus dem Mittelalter hinausfithrende geistige 
Bewegung wirklich von Anfang an den erstrebten Typus 
des idealen Menschen ausschlie8lich im rémischen oder 
griechischen Altertum? Ich werde zeigen, daf dies keines- 
wegs der Fall war. 

Jene Frage leitet sofort auf eine zweite: In welchem 
Verhaltnis steht das, was wir gewohnt sind ‘Humanismus’ 
zu nennen, oder genauer die Strémung, aus welcher der 
Humanismus hervorgeht, zu jener geistigen Bewegung, 
die den Namen ‘Renaissance’ fihrt? 

Humanismus und Renaissance — dariiber herrscht 
nirgends ein Zweifel — sind Wechselbegriffe. Die beiden 
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Namen bezeichnen uns heute zwei eng verwandte, ja ein- 
ander beriihrende und vielfach sich durchdringende Er- 
scheinungen der Kulturbewegung. Auch die Renaissance 
stellte als Bildungsideal das klassische Altertum auf und 
suchte dieses zu einer lebendigen, bestimmenden Macht des 
modernen Daseins zu erheben. Auch die Renaissance 
strebte nach dem idealen Typus des Menschentums. So 
kénnte man geneigt sein, Humanismus und Renaissance 
fiir verschiedene Namen derselben Bewegung zu halten. 
Aber der allgemeine Sprachgebrauch unterscheidet sie doch: 
man schrankt den Begriff Humanismus auf die gelehrte 
und literarische Seite jenes Kulturprozesses ein, wahrend 
man den Begriff der Renaissance teils im engeren Sinne 
nur auf die Kunst und die kiinstlerische Gestaltung des 
Lebens bezieht, teils im weitesten Sinne ausdehnt auf die 
gesamte geistige Kultur und dann ebenso von dem Renais- 
sancemenschen, dem Renaissancestaat, der Renaissance- 
ethik, der Renaissancepoesie usw. redet. 

Wie scharf Humanismus und Renaissance unterschieden 
worden ist, lehrt besonders das genannte Buch Georg Voigts: 
es behandelt das erste Jahrhundert des Humanismus, und 
es ]aBt die gleichzeitige kiinstlerische Bewegung Italiens, 
die durchaus demselben Sinn wie der Humanismus ent- 
sprang, nahezu unberiicksichtigt. Es ist das auffallend und 
verrat sicherlich eine gewisse Einseitigkeit und Enge des 
Gesichtskreises. Aber es steht doch auch im Einklang 
mit der vulgdéren Periodisierung unserer Kunstgeschichte, 
die den Anfang der eigentlichen Renaissancekunst erst um 
1400 ansetzt und daher das 14. Jahrhundert, die Grund- 
legung des Humanismus, nicht mehr einschlieBt. 

Hier stoBen wir nun auf den ersten Verhau, der unsere 
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Schritte hemmt und den wir wegraumen miissen: die jahr- 
hundertalten Irrtiimer und Unklarheiten iiber den Sinn und 
das Ziel jener Kulturwandlung, die uns Renaissance heiBt. 

Zwar wird man sagen: Was kommt es auf den Namen 
an? Die Namen entstehen nach den Dingen. Aber dieser 
Gemeinplatz gilt hier doch nur bedingt. Freilich, was wir 
Renaissance nennen, war — so scheint es — als Sache 
frither da als dieser technische Ausdruck wissenschaftlicher 
Klassifizierung. Die neuerdings gefiihrten Nachforschungen 
nach dem ersten Auftauchen und der allmahlichen Ver- 
breitung dieses franzdsischen Wortes ‘Renaissance’ und 
dessen italienischer Grundlage ripascita leiteten nur bis 
Vasari, also in die zweite Halfte des 16. Jahrhunderts. Aber 
sobald man, wie es offenbar die Pflicht geschichtlicher For- 
schung verlangt, die verwandten Wortbildungen und Wort- 
ableitungen mit heranzieht, sobald man dem zugrunde 
liegenden Bilde in den gleichzeitigen Quellen 
nachgeht, dann zeigt sich, daB es in sehr viel frihere 
Zeit zuriickreicht und daB es eine Stimmung, ein Ver- 
langen der Zeit wiedergibt, die alter sind als die Werke und 
Leistungen, denen man ausgesprochen den Charakter der 
sogenannten Renaissance beilegen darf. 

Schon 1892 hatte ein Germanist, Rudolf Hildebrand, 
der unvergleichliche Kulturhistoriker der deutschen Wort- 
kunde, das Richtige mit genialer Intuition ausgesprochen: 
‘Renaissance’ bedeutet Wiedergeburt. Aber die, die das 
Wort und das ihm zugrunde liegende Bild zuerst brauchten, 
meinten damit nicht die Wiedergeburt des rémischen Alter- 
tums. Nicht die ‘Wiederbelebung’ von etwas Totem, einer 
toten Kultur, nicht die Wiederherstellung einer zerstorten 
Welt. Vielmehr dachten sie an sich, an ihr eigenes Selbst 
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und ihr eigenes gegenw4rtiges Leben, an die eigene mensch- 
liche Wiedergeburt, an die Erneuerung ihres Menschen- 
tums. Es ist der bekannte christliche Begriff, an den sie 
ankniipfen, der uns allen aus den Paulinischen Briefen wie 
aus dem Dogma vom Sakrament der Taufe und der BuBe 
gelaufig ist, und dem hier eine freiere, allgemeinere, aus der 
kirchlichen Sphare entriickte, menschliche Beziehung ge- 
geben wird. Hildebrand hat einen Beweis fiir diese Inter- 
pretation nicht gefihrt. Auch der Géttinger Kunsthisto- 
riker Robert Vischer, der in einer geistvollen Rektorats- 
rede des Jahres 1895, ohne Hildebrands Aufsatz zu kennen, 
dieselbe Erklarung vertreten hat, versuchte es nicht, aus 
den Quellen sie zu erharten. 

Durch selbstandige Erforschung der italienischen Quellen 
kam ich vor mehreren Jahren, ohne von Vischers Rede 
zu wissen, zu einer klaren Erkenntnis? des Sachverhalts, 
die auf die gesamte Entwicklung der Renaissance ein helleres 
Licht wirft und fiir die geschichtliche Beurteilung ihres 
Werdens und Heranwachsens einschneidende Bedeutung hat. 
Das Bild des neuen Lebens, der Wiedergeburt tritt 
nicht erst ‘gegen Ende des 15., zu Beginn des 16. Jahr- 
hunderts’ auf, und nicht erst ‘jetzt denkt man gelegentlich 
auch an mehr als an die Studien’; nicht damals erst ‘be- 
ginnen die Theologen, die Sehnsucht der Zeit tiefer zu 
fassen und pflegen die Hotfnung auf eine Wiedergeburt 
der Frémmigkeit’. Vielmehr mu8 man dieser Formulierung 
Karl Brandis in seiner schénen, gedankenreichen und an- 
regenden Géttinger Kaisergeburtstagsrede (Das Werden der 
Renaissance 1908, 2. Abdruck 1910, S. 8) die Feststellung 
entgegensetzen: Das Bild des neuen Lebens, der Wieder- 
geburt beherrscht bereits das Zeitalter Bonaventuras, 
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Dantes, Petrarcas, Boccaccios, Rienzos, es bleibt im 15. Jahr- 
hundert wirksam und wird im 16. Jahrhundert zu dauernder 
Giiltigkeit fixiert. Und dieses Bild bezieht sich von Anfang 
an auf mehr als die Studien: es dient schon bei seinem ersten 
Aufkommen dem Verlangen der fithrenden Manner nach 
einem Umschwung, nach einer Umgestaltung der geistigen 
Kultur, zunachst der Kirche und des Staats, spater iiber- 
wiegend der Literatur, der Kunst, des sittlichen und so- 
zialen Lebens als Ausdruck. Es ist das Schlagwort fiir die 
ersehnte Umwertung der politisch-religidsen, dann mehr 
und mehr der ethischen und kiinstlerischen MaBstabe. 
Dabei mu8 mit gréBtem Nachdruck eine héchst be- 
deutsame Tatsache betont werden: beinahe alle gleich- 
zeitigen italienischen Schriftsteller, seien es Dichter, Ge- 
lehrte, Kiinstler, die sich in riickblickenden Betrachtungen 
iiber den Umschwung und Aufschwung der italienischen 
Kultur, der italienischen Kiinste und Wissenschaften 
auBerten, faBten das Zeitalter Dantes und Giottos als die 
Wende, als den groBen Anfang. Insbesondere Vasari 
erscheinen die drei Jahrhunderte Trecento, Quattrocento, 
Cinquecento als Einheit einer groBen aufsteigenden natio- 
nalen Bewegung. Wer den Begriff rimascita (Renaissance) 
zeitlich einschrankt und das 14. Jahrhundert, das Zeit- 
alter des werdenden Humanismus, das Zeitalter 
Dantes, Petrarcas, Boccaccios, aber auch Giottos, der 
Lorenzetti, der machtvollen Anfange einer neuen Fresko- 
malerei und Plastik, davon ausschlieBt, setzt sich in Wider- 
spruch mit zahlreichen iibereinstimmenden Aussagen und 
Anschauungen der gleichzeitigen geschichtlichen Zeugnisse. 
Humanismus und Renaissance sind fiir eine wirkliche, 
aus den Quellen schépfende kulturgeschichtliche Forschung 
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eine Einheit. Georg Voigts isolierende Behandlung des 
Humanismus, welche die gleichzeitige kiinstlerische Be- 
wegung in den Hintergrund schiebt, war ein Notbehelf. 
In der universalen Behandlung der Epoche des Humanis- 
mus bleibt Jakob Burckhardt in seinen allbekannten 
Werken Meister und Muster. 

Aber man muB sich stets gegenwartig halten: ein groBer 
Teil der Unklarheit und der gegensdtzlichen Auffassungen, 
die tiber Wesen, Ursprung, Verlauf, Wirksamkeit der so- 
genannten Renaissance herrschen, beruht auf dem gegen- 
wartigen, vdllig regellosen Gebrauch des Wortes. Uber- 
wiegend wird es, wie gesagt, im engeren, rein kiinstlerischen 
Sinne gefaBt. Auf der anderen Seite versteht man das 
geistige Leben des literarischen und kiinstlerischen Gebietes 
in jenem Zeitraum. Endlich drittens zieht man tiberhaupt 
die Gesamterscheinung dieses Zeitraumes mit in den Namen 
hinein, so daB ‘Renaissance’ kaum mehr ist als die chrono- 
logische Bezeichnung einer bestimmten  geschichtlichen 
Periode. 

Voigts isolierende Darstellung des ersten Jahrhunderts 
des eigentlichen Humanismus entsprach allerdings einer 
heute zu wenig beachteten Tatsache: die eigentlich huma- 
nistische Bewegung, d.h. die sprachlich-stilistische, lite- 
rarisch-antiquarische und moralphilosophische, war die 
Grundlage der kiinstlerischen, der Renaissance. Man hat 
friiher, starker, bewuBter die lateinischen Autoren mit den 
neuen Augen der hereinbrechenden modernen Zeit gelesen, 
Empfindung fiir den individuellen Stil der antiken Schrift- 
steller bekommen, in der antiken Geschichte und Sitten- 
lehre, in den heroischen Typen eines Cincinnatus, Cur- 
tius, Mucius Scaevola, Regulus, eines Brutus, 
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Cato, der Scipionen Fithrer zur Erneuerung und Ver- 
edlung der eigenen Kultur friither erblickt, als man von der 
mittelalterlichen ehrfiirchtigen Scheu vor den Resten an- 
tiker Kunst und aus vereinzelten Nachahmungen dieses 
oder jenes antiken Bildwerkes fortschritt zu jenem neuen 
kiinstlerischen und kunsttheoretischen Programm, zu 
jenem entschlossenen Ankniipfen des eigenen kiinstlerischen 
Schaffens an antike Vorbilder. Das ganze italienische 
Trecento ist bereits erfillt von dem Geist des Humanismus. 
Aber erst am Ende desselben setzt sich auch in der italieni- 
schen Kunst der neue, an der Antike geformte Stil durch. 
Und selbst diese neue Malerei, Skulptur, Architektur des 
Quattrocento blieb und fihlte sich noch lange abhangig 
von dem ihr die Wege weisenden literarischen Lehrer, dem 
Humanismus: noch Leone Battista Alberti, der be- 
deutendste Theoretiker des 15. Jahrhunderts, gab den 
Kiinstlern den Rat, mit Dichtern und Rhetoren Freund- 
schaft zu schlieBen, da diese die Kiinstler mit Stoffen ver- 
sehen. Man ersieht daraus beilaufig: es ist unméglich, in 
allgemeinen Formeln das Wesen der Renaissance zu er- 
schopfen. 

Ohne Zweifel, die Renaissance brachte eine Befreiung der 
eigentlich bildnerischen Krafte des Menschen. Aber die 
Kunstwerke der Renaissance, die Friichte dieser Eman- 
zipation des gestaltenden Kiinstlertriebes, sind von Anfang 
an und bleiben iiberwiegend lange Zeit in Stoff und Tendenz, 
nicht nur wo sie sich der kirchlichen und religidsen Sphare 
fern halten, literarisch. Das heiBt: ob profan oder kirch- 
lich-religi6s, in ihrem Kern sind sie immer humanistisch. 

Wie wenig eine Trennung von Humanismus und Re- 
naissance sich wirklich durchfiihren 14Bt, zeigt nicht bloB 
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der schwankende Sprachgebrauch, der — mit Recht — 
auch eine Renaissancepoesie, einen Renaissanceredner, 
einen Renaissancegelehrten kennt. Es ergibt sich zwingen- 
der aus einem wahrhaft geschichtlichen Erfassen der kiinst- 
lerischen Renaissancebewegung. Dazu fiihrt vor allem die 
Erkenntnis, daB die inneren Triebe beider Bewegungen 
verwandt, ja im Grunde identisch sind. Wenn ich heute 
den Namen ‘Humanismus’ an die Spitze gestellt habe, so 
geschah es, weil ich hier auf das eigentlich Kiinstlerische 
nicht naher eingehe und nur den Kern, der beiden Be- 
wegungen gemein ist, in seinem Ursprung beleuchten will. 
Dieser Kern ist das Streben nach neuen Menschheits- 
werten, nach dem idealen Typus des Menschen. 
Und dieser Kern erscheint zuerst in literarischer Aus- 
pragung, bevor er die Kunst in neue Bahnen drangt. 


19 G 


Die beiden groBen religidsen Erwecker des 13. Jahr- 
hunderts, der kalabrische Abt Joachim von Fiore und 
der heilige Franz von Assisi, sowie ihre Nachfolger und 
Schiiler, die sogenannten Spiritualen, brauchen als Leit- 
und Stichwort der von ihnen bewirkten Reaktion gegen 
theologische Gelehrsamkeit, kirchliche Macht und Herrschaft, 
hierarchischen Prunk, Dogma und Buchstaben und als 
Ausdruck der von ihnen geforderten neuen Frémmigkeit, 
des ungeschriebenen ‘Ewigen Evangeliums’ (Evangelium 
aeternum) im erwarteten Zeitalter des Geistes und der in 
kindlicher Fréhlichkeit wirkenden briiderlichen Liebe, die 
Bezeichnungen renovatio, nova vita, renasci, regenerari. Es 
ist ein altes mystisches, zweiseitiges Bild: die Erneuerung 
des Christenmenschen und die Erneuerung, die reformatio 
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der Kirche, dem sie durch ihren religidsen Enthusiasmus 
vermehrtes und neues Gewicht geben. Diese mystischen 
religidsen Bilder wandeln sich unter der neu erstarkenden 
Wirkung Augustins?*, unter einer im einzelnen noch 
aufzuklarenden wechselseitigen Beeinflussung deutscher und 
italienischer mystischer Predigt und Schriftstellerei und 
unter dem Eindringen neuplatonischer Stimmungen 
und werden, indem jene Franziskanisch- Joachimische Be- 
wegung auf die Laienschaft tibergreift, aus einer kirchlichen 
Forderung ein Gefiihl und Verlangen rein menschlicher 
Art, das weite Kreise erfiillt. Es drangt sich nun auch das 
Bediirfnis und die Darstellungskraft der Phantasie, der 
Sinne hinein. Das Stichwort der kirchlichen Reinigung 
wird ein Gefa8 fiir die Sehnsucht nach Besserung und Er- 
hebung im weltlichen Reich: im politischsozialen wie im 
poetisch-kiinstlerischen. 

Der groBe Franziskaner Generalminister Bonaventura, 
einer der wirksamsten Bahnbrecher der europdischen Mystik 
des ausgehenden Mittelalters, hat die Phantasie und die 
Empfindung der Maler, der Dichter, der dramatischen Auf- 
fiihrungen, der Publizistik und Epistolographie nicht nur 
in Italien, sondern im gesamten christlichen Europa damals 
und bis ins 15. Jahrhundert unberechenbar befruchtet. Er 
nun schwelgt in den Paulinischen Worten ‘Erneuert Euch 
im Geiste Eures Herzens’ (Epheser 4, 23), ‘Lasset uns 
wandeln in der Neuheit des Lebens’ (Rémer6,12). Er 
pragt ziindende Bilder fiir die ‘Reformation der Seele’: die 
menschliche Seele hat der géttliche Kiinstler mittels 
der Natur nach seinem Bilde geschaffen. Welch ent- 
scheidende Wirkung von diesen Gedanken ausgeht, werde 
ich spater darlegen. Die von Gott in der Gottebenbildlich- 
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keit geschaffene Seele ist deformiert durch die Siinde. 
Aber sie kann und soll reformiert, d.h. in ihre urspriing- 
liche gottaéhnliche Form zuriickversetzt werden. Mit un- 
erschépflicher Beredsamkeit preist Bonaventura diese ge- 
forderte Neuheit des Lebens und zahlt alle Elemente des 
Neuwerdens auf: . . . (s. oben S. 45f.). Und eine gluterfiillte 
mystische Lyrik, deren bekannteste Vertreter der Dichter 
des Dies irae Thomas von Celano und Jacopone von Todi 
sind, iibertragt das mit unerhérter Bildkraft und realistischer 
Farbenpracht in eine Erotik, die aus der religidsen Sphare 
hineinwdchst in die Welt der Sinne und der irdischen 
Phantasie. 

Dantes autobiographisch-allegorischer Roman, die Vita 
nova, tut dann den entscheidenden Schritt in das rein per- 
sdnliche Leben des menschlichen Subjekts und zeigt das 
Neuwerden durch die lauternde Kraft der Liebe. Gleich 
Joachim von Fiore, Franz von Assisi, gleich den Joachi- 
mischen Spiritualen und den Dichtern der mystischen Ero- 
tik glaubt er an die Ermeuerung der menschlichen Seele. 
Allein er sucht sie nicht mehr ausschlicBlich im Ver- 
haltnis zu Gott. Wohl hofft er auf die reformatio der 
Kirche, gleich jenen. Aber er erwartet sie im Zusammen- 
hang mit einer groBen Umwandlung alles Irdischen, 
des Staates, der Gesellschaft. Und er ringt nach dem neuen 
Leben im Einklang des Schénen und Himmlischen, in jener 
neuen Poesie, der das Licht der tibersinnlichen Wahr- 
heit, Weisheit, Schénheit aufleuchtet aus der bunten Er- 
scheinungsfiille der Welt und des Menschen. Die Vita nova 
und ihre hohere kiinstlerische Erfiillung, die Divina Comme- 
dia, gestalten den groBen Gedanken der Epoche: die Wieder- 
geburt, die ideale Umformung, d. h. die Renaissance 
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und die Reformation der Individuen wie der Gemein- 
schaft. 

Wundervoll und machtig hat Dante diese Idee der Wieder- 
geburt am Schlu8 des Purgatorio ausgesprochen. Im 
Pinienhain des irdischen Paradieses, wo die Wiege der 
Menschheit steht, empfangt der reuige Dichter nach dem 
Eingestandnis seiner Lebensirrung Bad und Trunk der Be- 
freiung im Lethestrom — dann unterweisen ihn die antiken 
drei Kardinaltugenden und die drei christlichen Tugen- 
den Glaube, Liebe, Hoffnung Ihm entschleiert Beatrice 
nun ihre himmlische Schénheit. Ihm enthiillt sich in 
ergreifenden Visionen die Geschichte der Menschheit: der 
Siindenfall und das zur irdischen Glickseligkeit 
zurickfiihrende Kaisertum; Einheit und furchtbarer 
Zwist der beiden Weltgewalten, des Imperiums und des 
Papsttums, die Entartung der Kirche. Aber Beatrice 
tréstete durch die Weissagung einer besseren Zukunft: 
Gott wird den Retter senden, den Messiaskaiser, und am 
hohen Mittag trinkt auf Befehl Beatricens der Dichter aus 
dem zweiten Paradiesesflu8 Eunoé den neuen, guten Sinn 
und bekennt: ‘Ich kehrte zuriick von der heiligsten Welle 
neu geschaffen, so wie neue Pflanzen, die erneut sind mit 
neuem Laube: geldutert und bereit fiir den Flug zu den 
Sternen’ (Purgat. 33, 143—145):... 

Auch Petrarca hat wiederholt voilbewuBt und in aller 
Klarheit, ja mit scharf zugespitzter Betonung das Bild 
der Verjiingung, der Wiedergeburt oder das verwandte des 
Erweckens und Erwachens aus Betéubung und Schlaf ver- 
wendet, um den Umschwung und die vorwarts drangende 
Bewegung, um den Anbruch einer neven Kultur zu be- 
zeichnen, den er in Italien herbeizufiihren sich mihte, und 
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den er triumphierend durchdringen sah. Von Dante iiber- 
nimmt Petrarca eine altes Gleichnis, das in der Tropik des 
Alten Testaments, doch auch in antiker literarischer Tradi- 
tion wurzelt: Rom in der Zeit seines Niedergangs, da Papst 
und Kaiser ihm fern bleiben, erscheint als eine edle trauernde 
Witwe*, als eine von zwei Gemahlen Verlassene. Berihmt 
ist aus dem Purgatorio (6, 11z—114) die Klage, die Tag 
und Nacht die einsame Witwe an den erwarteten deutschen 
Kaiser richtet: ‘Komm, sieh deine Roma weinen’. Dies 
Motiv wird bei Petrarca ein fester Bestandteil seiner poli- 
tischen und kirchlichen Theorie. 

Besonders wirksam entfaltet er die Allegorie in vier Vers- 
episteln und in seiner vielerérterten sechsten Kanzone, die 
Roms neuen Herrn und Retter feiert, unter dem jetzt wber- 
wiegend der papstliche Senator Roms von 1337, Bosone 
da Gubbio, verstanden wird, wahrend manches darin den 
rémischen Tribunen von 1347, Cola di Rienzo, erkennen zu 
lassen scheint. Dem nationalen Kultus Roms und der 
lateinischen Zukunftsidee ersteht hier ein neuer Ausdruck. 
In jenen Elegien iiber Verlust, Verfall, Entartung einstiger 
Kraft und Herrlichkeit erscheint Rom als alte, kranke, 
gebrechliche Frau. Aber auch das Bild der ertraumten 
besseren Zukunft wird lebendig, und in der Kanzone stellt 
sich diese Wandlung als volle Wirklichkeit dar: Rom, die 
Vertreterin der italienischen Nation, die alte geschichtliche 
Metropole Italiens, zeigt sich zunachst in der Gestalt der 
tragen, schlafenden Greisin, in schwerer Betéubung, durch 
Menschenanruf unerweckbar. Aber der neue Herr ist da, 
den hohere Bestimmung sendet. Er wird die Alte bei den 
aufgelosten Flechten fassen, daB sie sich aufrichtet aus dem 
Schlamm. Die Heroen der altrémischen Zeit werden herauf- 
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beschworen: die Scipionen, Brutus; und der Typus antiker 
Burgergr6Be Fabricius jubelt ttber die Kunde der bevor- 
stehenden Erneuerung: ‘Mein Rom wird wieder schén sein’. 
Und nun gewahrt der Dichter Roma in der wiedergewonnenen 
Schénheit und Jugendkraft, nicht mehr als hilfloses, trages, 
altes Weib, sondern als herrliche, wiirdige Frau, die sich 
schmiickt, um den zuriickkehrenden Gemahl festlich zu 
empfangen. Die Vorstellung der Verjiingung zieht hier 
in das alte Brautbild ein und macht es zum Rahmen der 
Idee, welche die Epoche bewegt: der Idee der Wieder- 
geburt und der Wiederkehr eines idealen Zeit- 
alters. 

Zwei jener Versepisteln Petrarcas malen die ersehnte 
Heimkehr Benedikts XII. aus Avignon nach Rom wie ein 
zauberhaftes Zukunftsidyll. Dem unter Gottes Fihrung 
die Alpen Uberschreitenden wird auf Italiens Auen ein 
Wunder entgegentreten: die Pracht der Landschaft, die 
Sch6nheit der Menschen, die Milde des Klimas, aber auch 
iiberall ein Erbliihen der Frémmigkeit, der Liebe, 
des Friedens; das Meer frei von Piraten, Gewdsser und 
Luft rein von Seuchenkeim und Verpestung, die Felder 
fruchtbar, die Stadte in Ruhe begliickt, das Volk im Voll- 
besitz aller Tugend. Die Ubersiedlung von Frankreich nach 
Italien wird ihm vorkommen wie der Ubertritt aus irdischer 
Welt in ein Marchenparadies. 

In solchen Worten lebt eine Stimmung, die von der 
Heimkehr des Papsttums aus Frankreich nach Italien etwas 
wie den Anbruch des goldenen Zeitalters, wie eine all- 
gemeine ideale Umformung der Menschheit erwartet. Diese 
Stimmung war damals in einem Kreis fiihrender Geister 
verbreitet. Sie diinkt uns Heutigen unverninftig. Aber aus 
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dieser unverniinftigen Stimmung entsprang der Humanis- 
mus der Renaissance. Denn er war am Anfang, da sein 
Morgenlicht die Welt iiberflutete, eine Jugendtrunken- 
heit. Erst viel spater wurde er ein Dogma der Formalisten 
und der Schulmeister. 

Als Petrarca im Jahre 1352 das rémische Volk aufrief 
zum Beistand fiir den zu Avignon in papstlicher Unter- 
suchungshaft sitzenden einstigen r6mischen Tribunen Rienzo, 
da fand er in dessen Tat dies als das wesentliche Verdienst: 
er habe eine fiir die ganze Welt bedeutungsvolle Angelegen- 
heit, die viele Jahrhunderte durch von Schlaf betaubt, ja 
begraben gewesen sei, belebt, und sie bilde einzig den Weg 
zur Reformation des Staates und zu einer Erdéffnung 
des goldenen Zeitalters*®. Nicht also erst die Zeit- 
genossen Leos X. ‘iiberkam ein solches Gefiihl von Lekens- 
hohe und Herrlichkeit, daB man glaubte zu erleben fosét 
multa saecula auream aetatem’ (nach vielen Jahrhunderten 
das goldene Zeitalter), wie man nach dem bisherigen Stand 
unseres Wissens meinen konnte. 

Wahlt Petrarca zunachst das Bild der Wiederbelebung 
eines Schlafenden, Begrabenen, Scheintoten, so zeigt die 
Fortfiihrung seiner Ausdrucksweise, daB ihm die erstrebte 
Wandlung, namlich die politische, kirchliche und vor allem 
moralische, nationale Wiedererhebung Roms, durchaus zu- 
gleich als Erneuerung des Menschen erschien. Rienzos 
Befreiung und Reformation der Stadt Rom, sein Tribunat 
und seine Krénung habe, meinte er, bewirkt, daB ‘der Kern 
der Dinge sich anderte’, daB ‘das Antlitz der Erde ein 
anderes und der Zustand der Geister von dem friiheren 
verschieden ward, daB nichts mehr sich selber ahnlich blieb 
von allem, was unter dem Himmel lebt’. Nicht also 
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die Wiederherstellung, Wiederentdeckung, Wiederbelebung 
toter antiker Dinge, antiker Kunst und Literatur nennt er 
als das Entscheidende. Mit Bildern christlich-religidser 
Pragung vielmehr, in Anlehnung an die durch die Liturgie? 
der Pfingstmesse und der Votivmessen des heiligen Geistes 
allbekannten Psalmworte (Ps. 103, 30): ‘Sende deinen hei- 
ligen Geist aus, und du wirst das Antlitz der Erde er- 
neuern’, in Anlehnung auch an die Vorstellung der Apo- 
kalypse (Offenbar. Joh.21, 1.2.5) vom neuen Himmel und der 
neuen Erde glaubte er, am besten Ursprung, Wesen und Ab- 
sicht der groBen Lebensprozesse bezeichnen zu k6nnen, 
deren Zeuge er war und in die er gleich Dante, Rienzo und 
ihren Geistesgenossen treibend und fihrend eingriff. 

Daneben spielt bei Dante, Petrarca, Rienzo besonders das 
uralte Symbol des Ph6énix eine wichtige Rolle: des einzig- 
artigen Vogels, der in regelmaBigen groBen Zeitabstanden 
sich freiwillig verbrennt und aus der Asche verjiingt wieder 
ersteht. Eine lange, aus der Antike stammende Tradition 
hatte das zum Ausdruck gemacht fiir dynastische, staat- 
liche, gesellschaftliche oder allgemein kulturelle Entwick- 
lungs- und Erneuerungsvorgange. Nun wird das Phonixbild 
ein Gewand fiir die kirchliche, politische, nationale, kinst- 
lerische Messiaserwartung des Zeitalters und fiir die er- 
hoffte neue Ara. 

Am durchschlagendsten hat indessen der von Petrarca 
Gepriesene und Verteidigte selbst, Cola di Rienzo, der 
Bezwinger des Tyrannenadels von Rom, der Hersteller einer 
geordneten rémischen Rechtspflege und Verwaltung, der 
Schépfer eines Bundes italienischer Staaten unter Roms 
Fiihrung, der Begriinder des Programms der nationalen 
italienischen Einheit (unanimitas), in den eindrucksvollen 
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symbolischen Zeremonien seiner Erhebung zum Ritter und 
Kandidaten des heiligen Geistes, seiner Kroénung zum 
Augustus wie in seinen durch die Welt fliegenden, tiberall 
mit Staunen gelesenen, ob ihrer Wortkunst selbst von den 
Gegnern bewunderten Manifesten und Briefen das Bild der 
Wiedergeburt, mit bewuBter Anknipfung an die kirchliche 
Tropik, besonders an den Gebrauch der Liturgie, immer 
und immer wiederholt, um die Erneuerung der Freiheit und 
GréBe Roms und seine eigene Erneuerung auszudrticken. 
Sein Bad in der Taufwanne des Kaisers Konstantin im 
Lateranischen Baptisterium erscheint uns leicht als eine 
phantastische Komédie. Und sie gilt als solche wohl auch 
dem von der Geschichtswissenschaft rezipierten Urteil tiber 
Rienzo. Aber sie war viel mehr. Sie hatte eine viel tiefere 
Bedeutung und Wirkung. Sie entsprach dem Geist eines 
Zeitalters, das in der Befreiung der Phantasie Rettung 
suchte. 

In der wahrscheinlich von Rienzo selbst verfaBten Be- 
schreibung der sechs ihm bei seiner Krénung aufgesetzten 
Kranze (von Eichen-, Efeu-, Myrten-, Lorbeer-, Oliven- 
zweigen und von vergoldetem Silber) dienen Zitate aus 
Lucan, Persius, Vergil, Prudentius, den Sinn der einzelnen 
Kranze zu erlautern. Fiir den Lorbeerkranz allein wird 
ein moderner Dichter aufgerufen: drei Terzinen Dantes aus 
dem Eingang des Paradiso (I, 22— 30). Im 25. Gesang 
aber, in Versen seiner Spatzeit, die feierlich den letzten 
Aufschwung einleiten, erklingt (Vers 1—g) des Dichters 
ruhrender Wunsch nach endlicher voller Verséhnung mit 
der Vaterstadt, die ihn vertrieb. Sein heiliges Gedicht 
werde vielleicht die Grausamkeit seiner Feinde erweichen, 
die ihn, einen zweiten Jeremia, ausgeschlossen hat von der 
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Hiirde, darin er einst als junges Lamm in Unschuld schlief,. 
Nach Florenz hoffte er heimzukehren mit anderer Stimme, 
mit einem anderen Vlie8. Als ein Umgewandelter, 
als Dichter. Dann will er dort an dem Taufbrunnen, wo 
er die Taufe cmpfing, den Lorbeerkranz gewinnen. Er 
meint damit die Taufwanne im Baptisterium von Florenz, das 
er Inferno 19, 17 liebkost als mio bel San Giovanni. In 
jener Szene des Purgatorio, die ich vorher erwahnt habe, 
erlebte der Dichter durch Bad und Trunk aus den Quellen 
des irdischen Paradieses Lethe und Evunoé seine Wieder- 
geburt, die ihn neu schuf, wie im Frihling sich die Baume 
mit neuem Laub erneuern. Jetzt ersehnt der alte Dichter 
eine letzte Wiedergeburt. Die Heimkehr zum Taufborn 
der Kindheit, wo einst im Taufbecken des heiligen Johannes 
Baptista ihm die sakramentale Wiedergeburt zuteil ward, 
soll ihm zugleich die Weihe durch den heiligen Kranz 
des Apollo, soll ihm die Unschuld des Lammstandes der 
Kindheit auf erhohter Stufe wieder geben und im Stande 
der Reife ihm bringen die letzte und héchste Metamorphose, 
die herrlichste Wiedergeburt, die ihn erhebt zum gott- 
begnadeten, mit dem Casarenkranz geehrten heiligen Dichter 
und so seinen eigentlichen Lebenslauf durch die allgemeine 
Anerkennung und Dankbarkeit der Heimat verklirt. 
Rienzos Ritterbad im Baptisterium des heiligen Johannes 
Baptista bei der Lateranischen Basilica, seine nachtliche 
Ruhe dann auf dem Bett an der Stelle, die, wie die alte 
Biographie besonders hervorhebt, den Namen fihrte lo fonte 
di santo Giovanni, tibertragen — man hat das unbegreif- 
licherweise bisher nie erkannt — jenes Sehnsuchtsbild 
Dantes in die Wirklichkeit und versetzen es aus der per- 
sOnlichen Sphare in die 6ffentliche. Diese Zeremonie der 
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Wiedergeburt des rémischen Tribunen in der Taufwanne des 
Kaisers Konstantin, das Vorspiel der wenige Wochen spater 
folgenden Lorbeerbekranzung bei der Krénung zum 
Augustus, iiber die nachher (unten Abschnitt VI) zu sprechen 
sein wird, konnte nur deshalb weithin starke Resonanz 
finden, weil sie in einer Symbolik redete, die den Mitlebenden 
verstandlich war als Ausdruck des Verlangens nach Er- 
neuerung der inneren und AuBeren Welt. 

So kam meine rein sprachlich-philologische Untersuchung, 
die zeigt, wie der religidse Begriff der Wiedergeburt aus den 
Kreisen der kirchlichen und politisch-sozialen Reformer ein- 
dringt in die Gedanken und den Gebrauch der humanisti- 
schen Bewegung, auf ganz selbstandigem Wege zu einer 
Bestatigung der Ansicht Henry Thodes in seinem un- 
verganglichen Buch iiber Franz von Assisi. Sein Verdienst 
bleibt es, die tiefe psychische Erregung, die von der Tat 
und der Wirkung des heiligen Franz ausging und Italien 
auf langer denn ein Jahrhundert entflammte, als eine Quelle 
jenes seelischen Aufschwungs erkannt und nachgewiesen 
zu haben, die in der Kunst der jungen Renaissance uns 
entgegentritt. Wie weit im einzelnen der unmittelbare Ein- 
fluB der franziskanischen Bewegung auf die Kirchenbau*en 
und die kirchliche Malerei der folgenden Jahrhunderte 
reichte, mag dahingestellt werden. Auch das ist den Gégnern 
Thodes einzurdumen, daB die Askese des Franz und seiner 
Nachfolger, zumal der von der strengen Observanz der 
Spiritualen, durch eine Kluft sich scheidet von der Freude 
an Pracht und Festlichkeit, die schon den Anfangen der 
Renaissance eignet, und da8 z.B. Petrarca mit offenem 
Widerwillen, Dante mit gemessener Zuriickhaltung den 
Zelanten gegeniiber stehen. 
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Aber es scheint mir unumstéBlich: die Stimmung der 
Renaissance, die grenzenlose Sehnsucht nach neuem Leben, 
nach Vereinfachung, Erwarmung und Reinigung der in 
Kiinstlichkeit und Formelkram erstarrenden Kultur ist 
durch die aufwiihlende, die ganze Nation im Innersten er- 
fassende franziskanische Stromung und gerade auch durch 
die zelantische der auf Joachim Fiore sich berufenden 
Spiritualen zwar nicht hervorgebracht, aber machtig ge- 
fordert worden. 

An der Stelle, da ich zu Ihnen rede, in der Stadt der 
heiligen Elisabeth, umfangt uns die Erinnerung an diese 
tiefen religidsen Schauer, an den gewaltigen Scelenauf- 
schwung, an die wilde Leidenschaft der Askese, die im 
13. Jahrhundert von Italien aus durch die Welt drangen, 
mit zwingender Gewalt: Ehrfurcht weckend, beklemmend. 
Hier schlug die aus dem Wirken des heiligen Franz ent- 
sprungene Bewegung, der Orden der Minoriten, friih Wurzel, 
wenige Jahre nach des Stifters Tod. Das Bild titber meinem 
Haupt an der Wand dieses Saales stellt jenen hinreiBenden 
Enthusiasmus der neuen Frommigkeit, jene aufopfernde 
Hingabe im Dienst der Liebe packend, erschiitternd vor 
Augen. Aus der Trunkenheit des Gefiihls, das die heilige 
Elisabeth an die Betten der von Todesangst gefolterten 
Aussatzigen trieb und ihr Kraft verlieh, ohne Scheu vor 
Leibesmarter und Lebensgefahr deren Wasche mit eigenen 
Handen zu reinigen, stammt der innerste Impuls der 
Renaissance. Der Orkan jenes gotterfiillten I iebesver- 
langens einer neuen Frémmigkeit, in der die Persénlich- 
keit sich ergieBt, um eins zu werden mit dem Uberper- 
sénlichen und unterzutauchen in dem himmlischen Licht 
der Gnade, stillte sich zum Wehen eines neuen Geistes 
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menschlichen Lebens, und aus der Flamme der Selbst- 
zerfleischung, der Selbstverzehrung entziindete sich das 
starke Feuer einer Sehnsucht, die im Irdischen die 
Schépferkraft der Persénlichkeit mit tiberperson- 
lichem Gehalt zu erfiillen und in der Liebe zur Schénheit 
des Daseins, in deren kiinstlerisch-poetischer Gestaltung 
die Wiedergeburt des Menschentums, die Umfassung des 
G6ttlichen zu gewinnen sucht. 

Aus wilden Fluten, die zu menschlicher Selbstvernichtung 
fortrissen, hat der Humanismus, hat die Renaissance die 
Volker des Mittelalters gerettet. Das ist ihr ewiges geschicht- 
liches Verdienst. Diese Umwandlung der Delirien des reli- 
gidsen Gefiihls aus einer lebenzerstérenden in eine leben- 
bejahende Kraft ist inr Werk. In dieser Umwandlung liegt 
die Scheide der Epochen, hier birgt sich das Mysterium der 
Entstehung des Humanismus und der Renaissance, das wir 
nur ahnen, aber niemals erforschen kénnen. 


IV. 


Nichts verdunkelt die historische Einsicht in das Wesen 
und das Werden des Humanismus so sehr als das Fort- 
leben der Urteile, welche die befangene Geschichtsbetrach- 
tung der Aufklarungszeit dariiber formuliert hat. Als Goethe 
nach Italien ging, da lieB er sich zunachst in seiner Wertung 
der Renaissance von dem rationalistischen Klassizismus 
seiner Zeit bestimmen. Hatten ihm frither fiir sein kunst- 
geschichtliches Urteil Hagedorn und Oeser die Richtung 
gewiesen, so waren nun Raphael Mengs und Winckelmann, 
aber doch auch noch der mit den MaBstaben aufklarerischer 
Enge und Trockenheit beschreibende und richtende Italien- 
Badeker Volkmann seine Fiihrer. 
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So konnte er ungeriihrt an den romanischen und 
gotischen Wunderwerken Italiens, an der Kunst der 
Friihrenaissance voriibergehen. Tischbeins Neigung 
zu mittelalterlichen Stoffen, des Gefahrten Interesse fir 
die staufischen Denkmaler fanden bei ihm kein Echo. 
Vor der herben Strenge, der ausdrucksvollen Kraft, 
der asketischen Hoheit und sentimentalen Mystik des 
Trecento in Padua, Florenz, Siena, Assisi blieb er kil. 
Hier tat sich ihm eine neue unbekannte Welt auf, in der 
er nicht verweilen wollte. Auch die starke Wahrhaftig- 
keit der Quattrocentokunst, die Winckelmann als Harte, 
Ubertreibung, Diirre und Gesuchtheit empfunden, reizte 
ihn nicht, sich darein zu versenken, obgleich ihn in Man- 
tegnas Bildern ‘die scharfe, sichere Gegenwart’ hinriB, die 
er dann treffend als geschichtliche Vorstufe der folgenden 
Entwicklung wiirdigte, und obgleich er fiir Leonardo da 
Vinci manch ehrendes Lob bereit hat. Wie wenig doch 
hatte er sich Zeit gegonnt, die Eigenart der umbrischen 
Malerei zu ergriinden, wenn er Perugino einfach als braven 
Mann und eine ehrliche deutsche Haut charakterisiert! 

Dagegen fand er im hastigen Drang nach Rom, der her- 
gebrachten Route damaliger Italienfahrten folgend, doch die 
Geduld zu einem Abstecher nach Cento, dem Geburtsort 
Guercinos, und widmete dort und auch sonst diesem von 
Eklektizismus zum Naturalismus sich wendenden Epigonen 
liebevolle Aufmerksamkeit und Bewunderung. Fiir die 
architektonische Sicherheit, GrdBe und die dekorative 
Pracht der Jesuitenkirchen hatte er Worte der Anerkennung, 
und eingehend sprach er von Guido Reni mit Begeisterung, 
von Domenichino, den Caracci, selbst dem Spatling Maratti 
mit Warme oder doch mit lebhaftem Interesse. Die kiinst- 
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lerische Bedeutung der Renaissance suchte er als Kind 
seiner Zeit allein im Cinquecento und Secento. Das wahre 
Wesen der Renaissance glaubte er aber im Grunde doch 
nur in dem antikischen Palladio und in Raffael begreifen 
zu kénnen. Die beiden sind ihrer Begabung nach von so 
verschiedenem Rang, daB man heute dariiber staunt, wenn 
Goethe sie fast als einander ebenbiirtig behandelt. Aber 
eins haben sie allerdings gemein: beide waren sie Nach- 
bildner der antiken Kunst. Und das gab in Goethes - 
Schatzung der Renaissance den Ausschlag. Von e:ner 
Ubersicht iiber ihre Entwicklung war er ja weit entfernt. 
Zwar will er Raffael nicht ‘als einen Gott, der wie Mel- 
chisedek ohne Vater und Mutter erschienen’, preisen: er 
will ‘seine Vorganger und Meister ansehen, die stufenweise 
die Pyramide zur Hohe gebaut hatten, bis er zuletzt den 
letzten Stein des Gipfels aufsetzte’. Aber diesen Vorsatz, 
die gesamte Renaissance geschichtlich zu umfassen, l4Bt 
er doch unausgefiihrt. Nur fiir die venezianische Malerei 
hat er, wie die Paralipomena zur Italienischen Reise zeigen, 
ein Schema genauerer historischer Ableitung entworfen. 
Die Geschichte der ganzen italienischen Kunst trifft aller- 
dings seine Formel: ‘Der Glaube hat die Kiinste wieder 
hervorgehoben, der Aberglaube hingegen hat sie abermals 
zugrunde gerichtet’ (Bologna, 19. Oktober 1786; Weimar. 
Ausgabe 30, 165). Der erste dieser Satze bietet eine geniale 
Intuition jener Wahrheit, die ich mich hier zu erweisen 
bemiihe und aus der allein der Ursprung des Humanismus 
zu verstehen ist; er entspricht iibrigens auch einer Grund- 
iiberzeugung, die er spater zu Riemer in bekannten Worten 
so ausdriickte: “Die Menschen sind nur so lange produktiv 
(in Poesie und Kunst), als sie noch religiéds sind’ (26. Marz 
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1814). Aber der zweite Satz jenes unmutvollen Bekennt- 
nisses aus Bologna verrat in der Einfiihrung des vagen 
Werturteils ‘Aberglauben’ wiederum den Geist der Auf- 
klarung. Der schwebte bannend iiber ihm in jenen Tagen, 
da die Bolognesische Kunst ihn zwischen Entziicken und 
Zorn hin und her trieb. Der redete aus ihm, wenn er ‘die 
Augen von den abscheulich dummen, mit keinen Schelt- 
worten der Welt genug zu erniedrigenden Gegenstanden 
weg kehren’ wollte, ‘tiber die man toll wird, indem man sie 
verehren und lieben méchte’. ‘Man ist immer auf der Ana- 
aomie, dem Rabenstein, dem Schindanger, immer Leiden 
des Helden, niemals Handlung, nie ein gegenwirtiges In- 
teresse, immer etwas phantastisch von auBen Er- 
wartetes.’ 

Nur leise und ohne daB es Goethe klar gewesen ist, 
weisen die letzten Worte darauf hin, wie diese Vorliebe 
fiir Darstellungen des Martyriums nicht fremdartige Aus- 
wiichse waren, nicht bloB der Entartung eines reineren 
Triebes entsprangen, sondern ganz natiirlich aus dem reli- 
gidsen Urgrund der Renaissancekunst, aus jenem spiritualen 
Verlangen nach dem Uberweltlichen, aus jener in Todes- 
wonnen schwelgenden erotischen Mystik, die ich friiher schil- 
derte, zugleich allerdings auch aus der wilden Grausamkeits- 
wollust dieses gewalttatigen, leidenschaftlichen Zeitalters und 
vor allem auch aus der kiinstlerischen Tendenz nach Steige- 
rung des Pathos hervorgehen konnten. 

In seinem Verhaltnis zur Renaissance war und blieb 
Goethe der Schiiler Winckelmanns. Aus tiefem Enthusias- 
mus der Liebe hatte Winckelmann den Begriff eines see- 
lischen Kunstideals geschaffen, als das Urbild dieses Ideals 
die griechischen Gdttergestalten gezeigt und sie so anzu- 
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schauen und empfinden gelehrt. Dieses Evangelium ‘der 
edlen Einfalt und stillen GréBe’ im Herzen, maB Goethe 
die Renaissance. Das Gesetzliche, die Klarheit, Reinheit, 
Bestimmtheit und Harmonie der Formen, die sogenannte 
‘Existenzkunst’, der stille Frieden und die Schénheit des 
Typus, der ‘Stil, der auf den Grundfesten der Erkenntnis, 
auf dem Wesen der Dinge ruht’ — das war es, was er in 
aller Kunst suchte, was er in der Antike entdeckte; und die 
Renaissance begeisterte ihn nur, weil und soweit er das 
auch in ihr wiederfand. Daran anderte auch der kurze 
Rausch des Entziickens nichts, in den ihn Michelangelos 
Bilder in der Sistina versetzt hatten und der dann leise nach- 
klang in jenem niachtlichen Streit iiber seinen Yorzug vor 
Raffael, von dem die 18201829 verfa8te Darstellung des 
zweiten rémischen Aufenthalts berichtet. Nur insofern die 
Rennaissance die Natur und die antike Kunst widerspiegelt, 
diese beiden Quellen des Kanons innerer Ordnung und 
typischer Schépfung, dem Goethe auf der Héhe seines 
Lebens und bis zu dessen Vollendung in seinem Dichten, 
Denken, Forschen nachstrebte, nur insoweit errang sie seine 
Teilnahme, seine Liebe und sein Verstandnis. 

Er hat, als er 1814 die entscheidende Arbeit an der Redak- 
tion seiner ‘Italienischen Reise’ durchfithrte, die zugrunde 
liegenden, im Augenblick geschriebenen Briefe und Tage- 
biicher an Frau von Stein, Herder, Karl August mannig- 
fach inhaltlich und stilistisch umgeformt. Aber seinen 
Standpunkt der Renaissance gegeniiber hat er nicht ver- 
andert. Nach wie vor schiebt er die mittelalterlichen, die 
christlichen, die romantischen Elemente der Renaissance 
beiseite, obgleich er gerade damals in der Freundschaft mit 
den Gebriidern Boisserée einen tiefen kiinstlerischen Um- 
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schwung erlebte und innerlich den einseitigen Klassizismus 
iiberwindend zur altdeutschen Kunst und zum deutschen 
Mittelalter ein gerechteres, geschichtlicheres Verhaltnis ge- 
wann. Gerade in jenen Winterwochen, da er die Gedichte 
des ‘Deutschen Divans’ zu einem vorlaufigen Korpus zu- 
sammenstellte und ihm den Prolog ‘Hegire’ vorsetzte, ge- 
staltete er aus den alten gleichzeitigen Aufzeichnungen iiber 
seine italienische Hegire jenes bedeutungsvollste Supple- 
ment zu ‘Dichtung und Wahrheit’, die Darstellung des end- 
lichen Ejintritts in das seit friihester Jugend ersehnte Ar- 
kadien. Der Gedanke der Wiedergeburt*, den die 
ersten Briefe aus Rom als frohes Erlebnis des eigenen mensch- 
lichen, kiinstlerischen, wissenschaftlichen Seins verkiindeten, 
zieht sich als einigendes Band auch durch den neuen west- 
éstlichen Friihling seiner lyrischen Dichtung. Diese Ver- 
jingung, zu der ihm im Epimenides-Sommer die Fahrt 
in die von Fremdherrschaft befreite, als deutscher Staat 
wiedergeborene rheinische Heimat, die erneute Versenkung 
in die altdeutsche Kunst, die Wiederannaherung an die so 
lange vergessenen Neigungen und Formen seiner genialischen 
Frihzeit und die Abkehr von den antiken MaBen seiner 
klassizistischen Epoche verholfen hatten, stand in einem 
ihm v6llig bewuBten Parallelismus zu jener ersten Ver- 
jiingung, zu jenem ersten Epimenides-Erwachen unter dem 
Himmel Italiens. Das Buch aber itber diese ‘Italienische 
Reise’, da es ja lediglich eine geschichtliche Urkunde seines 
personlichen Bildungsganges, ein Bestandteil seiner Auto- 
biographie sein sollte, lieS er jetzt dennoch hinausziehen 
als ungemildertes Bekenntnis des durch Winckelmannschen 
Idealismus vertieften und durch die selbsterarbeitete 
schdpferische Synthese von Natur und Kunst befruchteten 
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Klassizismus, Als Bekenntnis allerdings nicht etwa einer 
spontanen, unbewuBten Wandlung. 

Immer noch sieht man Goethe viel zu sehr als Kind 
des Gliickes, als bloBes Naturprodukt, als ein Menschen- 
exemplar an, dessen késtliches Reifen der zufalligen 
Konstellation giinstiger Schicksale verdankt sei. Nichts 
ist irriger. Goethe wurde groB, er iiberlebte die Pro- 
metheusglut seiner Wertherzeit nur durch die unvergleich- 
liche Kraft der Selbstzucht, die er vom Vater ererbt hatte. 
Seine ‘Italienische Reise’ ist die riickhaltlose Beichte 
einer unerbittlich durchgreifenden Seelentherapie. Nach 
anregenden Winken Hackerts tiber die Landschaften 
Poussins, Claude Lorrains, Salvator Rosas will er nun gleich 
wieder die Natur ansehen und wiederfinden, und lesen, 
was jene gefunden und mehr oder weniger nachgeahmt 
haben, das muB die Seele erweitern, reinigen und ihr 
zuletzt den hédchsten anschauenden Begriff von 
Naturund Kunst geben. ‘Ich will auch nicht mehr ruhen, 
bis mir nichts mehr Wort und Tradition, sondern lebendiger 
Begriff ist’ (Rom, 27. Juni 1787). Und angesichts der 
Sibyllen Raffaels urteilt er, Volkmanns térichtem Absprechen 
wehrend: ‘Wie in dem Organismus der Natur, so tut sich 
auch in der Kunst innerhalb der genauesten Schranke 
die Vollkommenheit der LebensduBerung auf’ (Rom, 
Dezember 1787, Bericht). 

Goethes ‘Italienische Reise’ war das Dokument seiner 
eignen in strenger Gymnastik des Sehens und Empfindens 
durchgefithrten Erziehung zu kiinstlerischer Selbstbeschran- 
kung und Lauterung durch die Betrachtung der groBen 
Kunst und der Natur. Die Zeitgenossen und die folgenden 
Generationen verstanden das Buch aber anders, Ihnen 
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war es das abschlieBende kunstgeschichtliche Urteil eines 
Kenners von héchster Autoritat. So hat es unberechenbar 
gewirkt und wirkt es heute noch fort, hat es die Dauer und 
Befestigung der von der Aufklarung und van dem ratio- 
nalistischen wie idealistischen Klassizismus geschaffenen 
Auffassung der Renaissance machtig geférdert, die doch 
Goethe selbst teilweise tiberwunden hatte. 

In Goethes ‘Italienischer Reise’ kommt das Wort Re- 
naissance noch nicht vor. Aber wohl kennt sie dessen tech- 
nischen Sinn in der wissenschaftlichen Terminologie. Sie 
erwahnt das damals sich in Vorbereitung befindende Werk 
des Chevalier d’Agincourt, das spater unter dem Titel 
‘Histoire de l'art depuis sa décadence au gme siécle yusqu'a 
son renouvellement au t6me’ erschienen ist, und bezeichnet 
es als ‘Geschichte der Kunst von ihrem Verfall bis zur 
Auflebung’. Offenbar steht hier ‘Auflebung’ im Sinn von 
Wiederaufleben. Aber wahrend in dem 1810—1823 ge- 
druckten Buch der Titel ‘son renouvellement’ lautet, d.h. 
das Wiederaufleben der Kunst gemeint ist, spricht Goethe — 
schwerlich ohne Absicht — allgemeiner; der ungewohnliche 
Ausdruck ‘bis zur Auflebung’ kann das Wiederaufleben der 
gesamten Kultur mit einschlieBen. Abgesehen von dieser 
leisen Verschiedenheit der Auffassung teilt Goethe im 
iibrigen die Anschauung des franzésischen Geschicht- 
schreibers der Renaissance: auch ihm fallt das Wieder- 
aufleben erst in das 16. Jahrhundert: ‘Zu Anfang des 
16. Jahrhunderts hatte sich der Geist der bildenden Kunst 
vollig aus der Barbarei des Mittelalters emporgehoben’ 
(Paralipomena zur Italienischen Reise, Weimar. Ausgabe 
32, 414). Alle friiheren Jahrhunderte, auBer dem eigentlichen 
Mittelalter, auch das Trecento und Quattrocento, gehéren 
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demnach noch zum ‘Verfall’. Und dieser Verfall heiBt auch 
fiir Goethe barbarisch. 

Auf der Antithese zwischen dem Ideal, das sich in der 
vollendeten Kunst und am reinsten in der antiken Skulptur 
darstellt, und dem barbarischen Zerrbild, das der Verfali 
der Kunst hervorbringt, ruht wie Winckelmanns so Goethes 
ganze Kunsttheorie. Barbarisch ist natiirlich vor allem das 
friihe Mittelalter, barbarisch sind auch Dante und Giotto, 
im Barbarischen noch mehr oder weniger befangen die 
Quattrocentisten, dem Barbarischen nahern sich bereits 
wieder Michel Angelo und die Manieristen, das Barbarische 
bedeckt am starksten alle moderne Kunst. Das tagliche 
Anschauen von Gipsabgiissen antiker Statuen bringt nach 
Goethes Ansicht die Rettung: ‘Es wird dadurch unméglich, 
in Barbarei zuriickzufallen.’ 

Verwandt mit dieser Antithese zwischen dem kiinst- 
lerischen Ideal, dessen Urbild in hellenischer Kunst, dessen 
Abbild in Raffael und Palladio lebt, und dem Barbarischen 
der mittelalterlich-modernen Welt ist die andere bekannte 
Antithese Goethes: das Klassische das Gesunde, das Roman- 
tische das Kranke. Man wei8, daB Goethe in spateren 
Jahren diese Formel weitherzig auslegte: auch das Nibe- 
lungenlied galt ihm da als gesund, riickte also aus der Sphare 
des Romantischen empor und ward dem Klassischen eben- 
biirtig. Aber in den folgenden Generationen, und ich méchte 
glauben auch heute noch, wirkt diese mildere Deutung 
weniger fort als das starre Dogma jener rémischen Tage, 
da Goethe sich als entschiedenen Nichtchristen, als offenen 
Gegner aller mittelalterlichen Kunst fiihlte und hinstellte. 
Goetheverehrer und Goethehasser haben sich um die Wette 
bemiiht, das Bild des ‘alten Heiden’ der Nachwelt einzu- 
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pragen. Es bedarf zwar sehr der Berichtigung — denn 
Goethes durch und durch religiése Natur war mit dem 
sittlichen und poetischen Gehalt des Christentums inner- 
lich verwachsen* wie wenige —, aber der groBe Heide von 
Weimar bleibt, scheint es, ein unzerstérbarer legenddrer 
Begriff. 

So konnte sich Heinrich Heine im Einklang mit Goethe 
glauben, als er das triigende Schlagwort in Umlauf brachte 
von dem Dualismus, der die gesamte Weltkultur durch- 
ziehe**, von dem Gegensatz und Wechsel zwischen sch6én- 
heitsliebendem Hellenentum, sinnenfrohem Heidentum einer- 
seits und asketischem Nazarenertum, weltfeindlichem Judais- 
mus und Christentum anderseits. Noch in Friedrich 
Nietzsches Urteilen wirkt diese Formel nach. Und ich 
irre wohl kaum, wenn ich annehme, daB die eigentliche 
Vulgata des dsthetischen und kunst- wie kulturgeschicht- 
lichen BewuBtseins unserer Zeit immer noch entscheidend 
beeinfluBt wird von den angedeuteten Werturteilen und 
Gruppierungen des rationalistischen Klassizismus und 
Idealismus, wie sie durch Raphael Mengs, Winckelmann, 
Goethe, Heine in weiteste Kreise verbreitet wurden. 

Die Auffassung, die sich diesen weltgeschichtlichen 
Dualismus konstruiert hat, ist gleich weit entfernt von 
einer gerechten, d.h. geschichtlichen Wiirdigung des Alter- 
tums wie des Mittelalters und der Renaissance. Langst hat 
die wirklich historische Erforschung des Hellenentums er- 
geben, daB seit friher Zeit auch unter dem sennigen Himmel 
Griechenlands starke mystische und asketische Str6mungen 
bestanden. In der Orphik des 6. Jahrhunderts v. Chr., die 
an den orgiastischen Dionysuskult sich lehnend eine theo- 
logische Erlésungslehre mit religidsen Sakramenten und 


I22 Uber den Ursprung des Humanismus. 


allerlei Askese ausbildete, in den Mysterien, in den vom 
Orient beeinfluBten Kulten des spateren Altertums gewannen 
sie eine kaum zu ermessende Kraft und haben den Grund 
fiir das Christentum bereiten helfen. Aber auch das all- 
gemeine BewuBtsein der gebildeten Hellenen war keines- 
wegs frei von diisterer Anschauung des Lebens. Mit nichten 
war die Kultur der Hellenen ein einziger Tempel ewiger 
Heiterkeit, des ungetriibten Weltgenusses, des glaubigen 
Schénheitsdienstes. 

Der Philosoph, den Winckelmann und die ihm folgenden 
Anhanger eines absoluten idealistischen Klassizismus ge- 
wohnt sind als Priester eines enthusiastischen Kultes der 
sinnlichen Schénheit und der im Menschlichen und in 
Menschendarstellung wurzelnden Kunst zu betrachten, und 
den sie so gern als vornehmsten Zeugen fiir das Dogma des 
idealen Griechentums aufrufen, Plato, ging ja in seinem 
Denken durchaus von einer asketischen Weltansicht 
aus. Bekanntlich hat niemand jemals scharfere und feind- 
seligere Anklagen gegen die bildende Kunst und die Dichtung 
erhoben als er. Wohl glaubte er an die Schénhceit und pries 
das Sehnen nach der Schoénheit. Aber die Schdnheit, die 
er meinte, das war eine gestaltlose, iiberirdische, gottliche 
Schénheit. Die menschliche Gestalt, die sinnliche K6rper- 
welt war ihm ein schnédes Gefangnis, dem zu entrinnen 
die sittlich-religidse Pflicht gebot. Fleisch und Farben der 
Erdenwesen galten ihm als sterblicher Tand, die Welt der 
Erscheinung als tauschender Schein. Die Poeten und Bild- 
hauer als Gaukler und Verfiihrer, die vom Wege zur Wahr- 
heit durch Liigen ablocken. Augustin und die mittel- 
alterlichen Philosophen wuBten wohl, warum sie sich auf 
Plato stiitzten: er war in der Tat ein Bundesgenosse fir 
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die christliche Grundlehre von der Weltiiberwindung und 
Weltentsagung. 

Wem vollends die griechische Tragédie, die Gedankenwelt 
des Aschylus und Euripides lebendig wird, der kann un- 
méglich an die alte Legende vom naiven, sonnigen Griechen- 
tum glauben. Umgekehrt hat es dem Mittelalter gewiB 
nicht an sinnlicher Lebensfreude, an starkem Weltsinn, an 
ungebandigter Entfaltung des menschlichen Kraftgefihls 
machtiger Persdnlichkeiten, an titanischer Auflehnung 
wider das Schicksal gefehlt. Wie im Altertum und Mittel- 
alter Weltlust und Weltunlust sich mischen, so zeigen auch 
Humanismus und Renaissance diese Gegensdtze miteinander 
verflochten: Petrarca in seiner Zweiseelennatur ist dafiir 
typisch. Auch Boccaccio und Lorenzo von Medici best&- 
tigen, daB diese Weltkinder der Renaissance im Innersten 
ihres Wesens immer glaubige Christen und Glieder der 
Kirche geblieben sind und sich dessen wieder bewuBt werden, 
sobald tiefe Erschiitterungen sie in Seelennot bringen. 

Die Quelle jener geistreichen Antithese des weltbejahenden 
Hellenentums und des weltentsagenden Mittelalters ist das 
ganz bescheidene praktische Bedirfnis der Schule. Im 
17. Jahrhundert empfanden Gelehrte, die zugleich Pro- 
testanten und Humanisten waren, die Notwendigkeit, fiir 
den Unterricht die weltgeschichtliche Entwicklung wber- 
sichtlich zu periodisieren. In nicht unberechtigtem Stolz 
muBten sie natiirlich Reformation und Humanismus als 
den groBen einheitlichen Kulturfortschritt zusammenfassen. 
Was davor liegt, ist das Dunkel barbarischer Jahr- 
hunderte. Aus ihnen hat das neue Licht der ‘Kirchen- 
verbesserung’ und der Wiederherstellung der Kiinste und 
Wissenschaften’, wie man sagte, hat die aufgeklarte Neuzeit 
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die Welt errettet. Und in dem hier angewandten Begriff 
‘Wiederherstellung’ lag zugleich: die dunkeln Jahrhunderte 
— oder wie Goethe in seiner ‘Italienischen Reise’ sagte: 
‘die niedern Jahrhunderte’ — haben nur verfinstert, er- 
niedrigt, zerstért, sie sind eine Unterbrechung der Welt- 
kultur, die das Altertum geschaffen hatte, sie haben die 
Entartung und den Verfall der christlichen Urkirche ge- 
bracht. Diese Periode der Zerst6érung, der Unterbrechung, 
des Niedergangs nannte man folgerecht das Mittelstiick, 
media aetas, das Mittelalter®> Und weil nun jene pro- 
testantischen Schulmanner gema8 ihrem mangelhaften ge- 
schichtlichen Sinn ihre Perioden stets mit einem AauBerlich 
moglichst in die Augen fallenden Gipfel beginnen wollten, 
datierten sie das Ende des Mittelalters bald mit der Er- 
oberung Konstantinopels durch die Tiirken und der Flucht 
griechischer Gelehrter nach Italien, bald mit der Entdeckung 
Amerikas, bald mit der Reformation Luthers. 

Das erste Datum sollte den eigentlichen Anfang des 
Humanismus, den Wiederbeginn griechischer Studien in 
Italien bezeichnen. Und es wirkt noch heute in den land- 
laufigen Darstellungen des Humanismus nach. Sehr mit 
Unrecht. Denn der Humanismus ist seinem Ursprung und 
seinem tiberwiegenden Einflu8 nach eine lateinische Be- 
wegung gewesen, und die Bedeutung des Falls von Kon- 
stantinopel liegt viel mehr auf politischem, kirchlichem, 
wirtschaftlichem Gebiete als auf dem der Wissenschafts- 
geschichte. Daran kann der von einigen humanistischen 
Gracisten dem Erwachen der griechischen Studien in Italien 
gestreute Weihrauch nichts andern. 

Das zweite Datum kniipft lediglich an ein Ereignis der 
Wirtschaftsbewegung an, aber an ein solches, das zunachst 
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und noch langere Zeit von geringen Folgen war und seine 
wahre Bedeutung erst viel spater enthiillte. 

Das dritte Datum ist jedesfalls das bedeutungsvollste. 
Die Tat Luthers brachte wirklich eine Umwdlzung nicht 
blo8 des gesamten kirchlichen und religidsen, sondern auch 
des geistigen Lebens hervor. LaSt man also das Einteilungs- 
prinzip gelten, das die Grenzen auf die Héhepunkte der 
geschichtlichen Bewegungen legt, statt an ihre Anfange, so 
ware diese Datierung nicht zu beanstanden. Allein man darf 
dieses Prinzip nicht gelten lassen, denn es ist absolut un- 
wissenschaftlich. Jede Periodisierung ist zu verwerfen, die 
nicht ihre Marksteine so setzt, daB innerhalb der durch 
sie festgestellten Abschnitte die groBen geschichtlichen Pro- 
zesse, die der Einteilung zugrunde liegen, ihrem ganzen 
Verlauf nach sich abspielen, von ihren Anfangen bis zum 
H6hepunkt und zu ihrem Ausgang. 

Vor kurzem hat Karl Zeumer in einer auch fir un- 
gelehrte Geschichtsfreunde lesenswerten Schrift den tber- 
raschenden Nachweis gefiihrt, daB der allbekannte Ausdruck 
‘Heiliges r6misches Reich deutscher Nation’ nicht, wie wir 
in der Schule lernten und seitdem als unumstoBlich be- 
trachteten, im Mittelalter geformt und gebraucht wurde, 
sondern erst im 17. Jahrhundert eingefiihrt worden ist. 
Auch unser Begriff und unsere Begrenzung der Renaissance 
wie des Mittelalter sind ein Produkt dieses17. Jahrhunderts, 
und sie wurden dadurch nicht wahrer, daB groBe Geister, 
Winckelmann und Goethe, Heine, Burckhardt und Nietzsche, 
aus ihrem Eigenbesitz etwas dazu getan haben. Dieser Be- 
griff, den jedes Jahr in allen Kultursprachen Hunderte 
wissenschaftlicher oder populdrer Biicher, zahllose Zeitungs- 
aufsdtze, mannigfache poetische Gestaltungen immer wieder 
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verkiinden, der uns allen seit der Schulzeit in Fleisch und 
Blut iibergegangen, er ist eine wissenschaftliche Legende, 
die Erbschaft einer Zeit, die weder die Fahigkeit noch den 
Willen besaB, eine geistige Bewegung geschichtlich in ihrem 
Wesen und Ursprung zu ergriinden. 


Ve 


Das M&rchen vom heidnischen Grundzug der Renaissance 
und die geschichtsphilosophische Schnurre von jenem Dua- 
lismus, der im Wechsel von Hellenentum und Nazarener- 
tum die Entwicklung der Menschheit bestimme, stellt der 
Einsicht in das Werden des Humanismus kein geringes 
Hemmnis entgegen. Schwerer noch freilich verkennt das 
Wesen und die Grundlage des Humanismus, wer darin 
lediglich eine wissenschaftliche Erscheinung sieht. 

Nicht aus Reflexion, nicht aus intellektueller Kraft ent- 
stehen die groBen geschichtlichen Wellen, die das innere 
Leben der Nationen in neue Bahnen treiben. Humanismus 
und Renaissance sind nicht Produkte des Wissens. Sie 
tauchten auf, nicht weil Gelehrtenhirne die untergegangenen 
Denkmialer antiker Literatur und Kunst hervorziehen und 
ins Leben zuriickrufen wollten. Humanimus und Renaissance 
entsprangen der glithenden, grenzenlosen Erwartung und 
Sehnsucht einer alternden Zeit, deren Seele im Innersten 
erregt nach neuer Jugend lechzte. 

Das rémische Altertum, das nach der herrschenden 
Meinung durch Humanismus und Renaissance wiederbelebt 
worden sein soll, war ja in seiner realen Erscheinung, in 
seiner Kultur tot, und die konnten niemals wieder belebt 
werden; aber in seinem geistigen Gehalt und in seiner fort- 
wirkenden Kraft war es niemals tot gewesen. Es hatte auch 
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im Mittelalter, zumal in Italien, immer gelebt. Altrémische 
Dichtungen hatte man in nicht geringem Umfang immer 
gelesen. Vergil, Ovid, Lucan, Juvenal, Horaz waren niemals 
vergessen worden. Und ebenso haben einzelne altrémische 
Prosaiker, Sallust z. B., das ganze Mittelalter hindurch auf 
die Ausdrucksweise der Geschichtschreiber sehr fihlbar 
gewirkt. 

Von Zeit zu Zeit ist diese altrémische Literatur und Kunst 
bei den mittelalterlichen Vélkern sogar mit vollem BewuBt- 
sein wieder emporgehoben worden. Auf diese mittelalter- 
lichen Bemiihungen paBt das Wort Renaissance in seiner 
gewohnlichen, irrigen Erklarung: Wiederherstellung durch 
Nachahmung®. Es gab in diesem Sinne wahrend der 
mittelalterlichen Jahrhunderte eine irische, eine karo- 
lingische, eine altenglische, eine ottonische, eine franzésische, 
eine cassinesisch-rémische, eine normannische, eine stau- 
fische Renaissance des rémischen Altertums. Es gibt im 
Mittelalter eine Renaissance des rdémischen Rechts, der 
griechisch-rémischen Philosophie, Naturwissenschaft und 
Medizin: es geniigt, die Namen Bologna und Salerno zu 
nennen. 

Es gibt im Mittelalter in England und Frankreich, spater 
auch in Deutschland Gelehrte, die wirklich etwas von huma- 
nistischem Wissen besitzen. Der kurialistisch gesinnte Pla- 
toniker Johann von Salisbury ist im 12. Jahrhundert 
eine solche Erscheinung. Seine Kenntnis der antiken 
Autoren ist héchst respektabel. Und in der Schule von 
Chartres erscheint gerade so gut eine Ermeuerung des Pla- 
tonismus wie in der Renaissance durch Petrarca und seine 
Nachfolger. 

Auch gewisse Ideen, die als leitende im Humanismus 
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hervortreten, lassen sich bereits in der Zeit beobachten, 
die wir zweifellos zum Mittelalter rechnen. 

DaB den Adel des Menschen nicht die Geburt 
mach , sondern sein innerer Wert, das ist eine — der 
antiken Ethik gelaufige — Vorstellung, die auch die mittel- 
alterliche Poesie Deutschlands kennt und liebt, und der 
z.B. Freidank eine schlagende Form gibt. Dabei ist 
sicherlich gnomische Uberlieferung des griechisch-rémischen 
Altertums im Spiel, die sich in mancherlei Spruchsamm- 
lungen, namentlich in den Sentenzen des Publilius Syrus, 
Caecilius Balbus und den unter Senecas Namen umlaufen- 
den Ausziigen und Florilegien auf das Mittelalter vererbte. 
Im Werden des Humanismus und der Renaissance wird 
dieser Gedanke im Italien des 13. und des 14. Jahrhunderts 
ein fithrendes Programmwort fiir die Erhebung der 
Personlichkeit, fiir die virtus. 

Ahnlich verhalt es sich mit zwei anderen gemeinhin 
als humanistisch geltenden Motiven: der literarischen 
Unsterblichkeit und dem géttlichen Dichterberuf. 
Schon vor vielen Jahren habe ich nachgewiesen®, wie — 
dieses letztere Motiv, daB die Dichterkraft unerlernbar, 
daB sie ein tiber alle Menschen erhebendes, und von ihnen 
sonderndes géttliches Geschenk sei, daB der Dichterberuf 
nur um seiner selbst willen, aus eigenstem persdnlichen 
Drang, auch ohne Riicksicht auf Hoérer und Leser ausgeiibt 
werde, daB das Schaffen des Dichters, iiberhaupt des 
Kiinstlers, ahnlich sei dem Schaffen Gottes, ja das von 
Gott Geschaffene gleichsam nachzuschaffen habe, bei den 
deutschen fahrenden Spruchdichtern des 13. Jahrhunderts 
auftaucht, bei Konrad von Wiirzburg, Meister Raumsland, 
Frauenlob und anderen. Auch die Prologe und Epiloge, 
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mit denen die epischen Dichter der mittelhochdeutschen 
Zeit ihre Werke auszustatten lieben und worin sie gern 
kunsttheoretische Bekenntnisse und Antikritiken nieder- 
legen, bringen manches tiberraschend an humanistische 
Gedanken anklingende Element: das werden Gustav 
Roethes eindringende und umfassende Untersuchungen, 
von denen er in den letzten Jahren der Berliner Akademie 
der Wissenschaften Proben vorgetragen hat, in helles Licht 
stellen. Soviel ich sehe, sind alle diese ‘humanistischen’ 
Gedanken der deutschen Literatur zugeflossen aus der 
mittelalterlichen lateinischen und romanischen Dichtung 
und Poetik und haben ihre Quelle in der scholastischen 
Philosophie, aber gewi8 auch in der schulmaBigen Tra- 
dition antiker Anschauungen und Sentenzen®>. 

Fa8t man vollends Italien ins Auge, so fallen wohl zu 
allen Zeiten einzelne Ziige auf in der poetischen, gelehrten, 
kinstlerischen Produktion, die als Vorklange des Humanis- 
mus und der Renaissance angesprochen werden diirfen. 
So hat man denn oft eine italienische, wohl auch eine nor- 
mannische Protorenaissance fiir das 12. und 13. Jahrhundert 
konstruiert. Am beliebtesten ist es, Kaiser Friedrick II., 
der nach altrémischen Kaisermiinzen seine sizilischen 
Augustalen gepragt, der auf literarischem und gelehrtem 
Gebiet das Studium antiker Uberlieferung geférdert hat, 
der sein kaiserliches Imperium mit BewuBtsein an das 
altrémische ankniipft, einen formlichen Romkult treibt und 
die Beute seines Sieges iiber das rebellische Mailand als 
Trophée nach antikem Triumphalritus auf das rémische 
Kapitol sendet, zum eigentlichen Schépfer der humanisti- 
schen und der Renaissancebewegung zu machen. Allein 
auch dieses ist sehr irrtiimlich. 
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Friedrich II., nach Burckhardts berithmter Formel der 
erste moderne Mensch auf dem Throne, hat wohl Saat der 
Anregung gestreut durch manche seiner antikisierenden 
Handlungen und Worte, jedoch vor allem ein fortwirkendes 
Beispiel staatlicher, administrativer, finanztechnischer Or- 
ganisation und ein Vorbild der unumschrankten Herrscher- 
gewalt aufgestellt, das erst im Zeitalter der Fiirstensouvera- 
nitat und der Renaissance-Tyrannis voll verwirklicht 
worden ist. Auch hat die lateinische Stilkunst seiner 
Kanzlei, besonders des Kanzlers Peter von Vigna, die 
humanistischen Anfaénge, namentlich auch in BOhmen, 
befruchtet. Aber Friedrich II. gehért dennoch mit 
seinem Wollen und Vollbringen der versinkenden 
Epoche®. Sein Tod erst brachte die Befreiung: ein Auf- 
atmen ging damals durch die Welt. Jedesfalls fiir sein 
Lieblingsland Italien war erst durch sein Verschwinden die 
Entfaltung der angewachsenen eigenen Kraft médglich. 
Und das neue Verhaltnis zum rémischen Altertum, das fiir 
den Humanismus bestimmend wird, ging nur aus dieser 
Wurzel hervor: aus dem jetzt machtig erstarkenden Selbst- 
und Kraftgefihl Italiens, aus der nun ihm zufallenden 
politischen, nationalen, religidsen Bewegungsfreiheit. 

Im Zusammenbruch der gealterten mittelalterlichen 
Kultur erstand der Humanismus und mit ihm die Renais- 
sance. Sie gelten heute vielen als kalte Machte, die das 
natiirliche Leben gelahmt und einen Bruch mit der geschicht- 
lichen Entwicklung herbeigefiihrt haben. Wer so urteilt, 
mag die spatere gelehrte und schulmeisterliche Erstarrung 
der humanistischen Bewegung, den leeren Formalismus der 
welkenden Renaissance, die 6den Maskeraden und Imita- 
tionen neuerer und neuester Zeit im Sinn haben, die sich 
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mit dem Namen Renaissance drapierten und zuletzt bei 
uns in der Renaissancemode die Kunst wie das Kunst- 
gewerbe tiberfluteten, Staatsgebiude, Bierstuben und die 
Wohnungen in ihren driickenden Bann zogen. Aber den 
echten Humanismus, die wahre Renaissance in ihrer Jugend 
und in ihren wirklich schépferischen Erscheinungen trifft 
solch Urteil nicht. An deren Eingang steht Dante, an 
ihrem Ausgang Michel Angelo. Und ihr Wesen spricht 
am besten das bekannte Wort Ulrich von Huttens 
aus: ‘Es ist eine Lust zu leben’. Humanismus und Renais- 
sance in ihrer urspriinglichen Absicht und nach dem Willen 
ihrer bedeutendsten Vertreter erstreben nicht einen miih- 
seligen Aufbau alter Triimmer, sondern einen Neubau 
nach eigenem Plan. Sie suchten nicht Wiederbelebung 
einer toten Kultur, sondern neues Leben ihrer eigenen 
Gegenwart und Zukunft. 


VI. 


Humanismus und Renaissance erwuchsen aus dem Be- 
diirfnis der Zeit. Durch starke Faden hangen sie mit 
dem Mittelalter zusammen, das sehr langsam, eigentlich 
erst im 17. Jahrhundert, wirklich tiberwunden wird. Ge- 
wisse Grundanschauungen iibernahm die Renaissance und 
gab ihnen nur eine neue Wendung oder Farbe 

Die drei groBen Bahnbrecher des Humanismus: Dante, 
Petrarca, Rienzo, standen alle in nahen Beziehungen zu 
den reformatorischen Ideen der franziskanischen Spiri- 
tualen. Denn das ist eine der wichtigsten und sichersten 
Tatsachen, wenn sie auch dem allgemein-wissenschaftlichen 
BewuBtsein noch fremd blieb: wahrend der Anfange des 
Humanismus und der Renaissance flieBt der tiefe Strom 
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einer Wiedergeburt der menschlichen Kultur in einem Bett 
mit jenem anderen, noch gewaltigeren Strom einer Re- 
form der Kirche. Auch das Wort reformatio hatte damals 
noch denselben Sinn. Auch dieses Wort — urspriinglich 
ein antiker Mysterienausdruck, wovon natiirlich weder 
Mittelalter noch Humanismus etwas wuBte — bezeichnet 
die ‘Umwandlung in den friheren Zustand’, die ‘Wieder- 
geburt’. 

In den Jahrhunderten des Mittelalters war dieses Schlag- 
wort der reformatio oft genug erklungen. Die rejormatio 
imperti, die Erneuerung und Erhebung des Kaisertums 
zu der urspriinglichen Herrlichkeit hatten, an die offizielle 
Terminologie der spateren antiken Kaiser ankniipfend, 
die deutschen K6nige so manches Mal in ihren Erlassen 
versprochen und durch ihre Italienfahrten erstrebt. Und 
die aus Altester Uberlieferung schépfende, vielquellige und 
vielgestaltige eschatologisch-dynastische und nationale Va- 
tizinienliteratur hatte mit lebhaften Farben in typischen 
Ziigen den bevorstehenden Untergang und die herrliche 
Wiederaufrichtung und Vollendung des universalen Kaiser- 
tums prophetisch verkiindet. 

Auch die andere weltbeherrschende Gewalt, die Kirche, 
arbeitete seit langem mit diesem vieldeutigen Stichwort 
der veformatio. Die Tat des heiligen Franz gab nun zum 
erstenmal innerhalb der Kirche selbst das Beispiel einer 
solchen veformatio und rief dadurch unabsehbare Konse- 
quenzen sich steigernder Forderungen hervor: die Um- 
wandlung der in Hierarchie und kalter Dogmatik erstarrter 
Kirche in den altchristlichen Stand, in die primitive, ideale 
Kirche. 


Das 13. Jahrhundert erfiillen die furchtbaren Kampfe, 
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die das letzte Ringen der beiden Gewalten um die uni- 
versale Herrschaft und um eine Erneuerung ihrer urspriing- 
lichen Gré8e begleiten. Humanismus und Renaissance 
traten auf den Plan, als die beiden alten Imperien, das des 
Kaisertums wie des Papsttums, ihre mittelalterliche Rolle 
ausgespielt, d. h. aufgehdrt haben, die wirklich entscheiden- 
den politischen Faktoren zu sein. 

Humanismus und Renaissance sind die Erben jener 
beiden absterbenden Machte. Sie haben mit beiden den 
Universalitatsgedanken gemein. Sie errichten neben und 
iiber den beiden langsam versinkenden Imperien der Tat 
ein drittes, neues Imperium unpolitischer Art, das in der 
Sphare der Phantasie, der Sittlichkeit, der Lebenskunst 
regiert und die innere Natur des Menschen bestimmt. 

Humanismus und Renaissance gelten heute vielfach als 
Machte, die dem angestammten Volkstum feindlich sind. 
Und da mit Recht die Uberzeugung besteht, da8 eine 
echte Menschheitskultur nur aus dem Erdreich einer in- 
dividuellen Volksanlage, aus der nationalen Eigenart auf- 
wachsen kann, so erblickt man wohl oft in Humanismus 
und Renaissance eine Gefahr fiir die nationale Bildung. 
Demgegeniiber mu8 auf das scharfste betont werden: 
Humanismus und Renaissance sind gleichzeitig 
geboren mit dem Nationalitatsbegriff. In der natio- 
nalen Pragung, in der Betonung des lateinischen Ge- 
dankens liegt der entscheidende Punkt, wo sich der Hu- 
manismus der Renaissance als neues, eigenartiges Gewdchs 
ablést von verwandten 4lteren Trieben des Mittelalters. 

Die Geburtsstunde des Humarismus ist das Erwachen 
des italienischen NationalbewuBtseins zu einer selbstandigen 
fiihrenden Macht der europdischen Bildung. 
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Dieses NationalbewuBtsein unterscheidet sich freilich 
noch stark von dem unserer Zeit. Das ist iitberhaupt die 
groBte Schwierigkeit, die sich unserem Verstandnis des 
Humanismus und der Renaissance entgegenstellt: wir 
sind unwillkiirlich geneigt, in seinen an moderne Be- 
strebungen anklingenden Elementen die Ahnlichkeit zu 
iiberschatzen und projizieren ohne weiteres Gegenwarts- 
begriffe in das 13. und 14. Jahrhundert, die dieser Zeit 
vollig fehlten. Alle geschichtliche Fortentwicklung 
bewegt sich in unsdglich kleinen Schritten, und 
stets nur innig durchflochten mit den alten absterbenden 
Bildungen wachsen langsam die neuen hervor. Das la- 
teinische NationalbewuBtsein, das den Humanismus schuf, 
war noch eingekapselt in den ererbten mittelalterlichen 
Universalismus. Aber der Humanismus vertiefte diesen 
Universalismus, indem er entschiedener auf dessen antike 
Grundlage zuriickgriff. Kaiser Konstantin und hinter ihm 
michtig emporsteigend Augustus sind die Gestalten, die 
nun lJebendiger auftauchen, denen ein auf reicheres histo- 
risches Wissen, auf vermehrtes Studium der alten Histo- 
riker und Dichter gestiitzter Kultus geweiht wird. 

Dieser neue italienische Nationalitatsbegriff mit uni- 
versalistischer Hille proklamiert eine neue Weltherrschaft: 
die Herrschaft eines absoluten Ideals menschlicher Bil- 
dung, auf dem Gebiet der Sprache, des Stils, der Bered- 
samkeit, der Poesie, der bildenden Kunst, der Sittlichkeit 
des Staats. Darin lebt noch ein mittelalterlicher Ge- 
danke: denn die Welt als Menschheitsgemeinde von ein- 
heitlicher Bildung zusammenzufassen, hat das ganze 
Mittelalter hindurch allen geistig hoher Stehenden als Ziel 
vorgeschwebt. Aber jetzt wird dieser Gedanke auBerhalb 
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der kirchlichen Sphare, auBerhalb auch der imperialistischen 
Bestrebungen und Lehren mit neuen Mitteln verwirklicht. 
Hierin liegt der wirkliche Bruch mit dem Mittelalter. 

Dieses dritte, dieses geistige Imperium, das der Huma- 
nismus errichtet, darf man das Apollinische heiBen. 
Denn seine Macht ist musischer Art. Wohl bringt der 
Humanismus von Anfang an eminente wissenschaftliche 
Fortschritte, die geschichtliche und philologische Kritik 
erwacht, der Wust spitzfindiger Scholastik, roher aber- 
glaubischer Empirie in der Medizin, die Kalte des Aver- 
roismus werden bekémpft. Den groBen Aristoteles wagt 
Rienzo einen garrulator (Schwatzer) zu schelten. Aber die 
Quelle dieses Fortschritts, der von Einseitigkeit und Un- 
gerechtigkeit nicht frei war, ist die neue Andacht vor 
dem Altertum. Das Regiment des neuen Apollinischen 
Imperiums dient der Schénheit und versucht, die innere 
Welt neu zu gestalten durch Einfachheit, Klarheit, GrdBe, 
rein kiinstlerische Form, durch eine Entfaltung der ur- 
spriinglichen menschlichen Krafte. Und fir alles dies gibt 
Beispiel und Ermutigung das rémische Altertum, weil es 
als die italienische Vorzeit, als die primitive Stufe der 
nationalen lateinischen Kultur angesehen wird. 

Dieses neue, dritte Imperium zerbricht die Hegemonie 
der bisher fiihrenden Kulturlander: es bekampft und iiber- 
windet die Hegemonie Frankreichs in wissenschaftlich- 
literarischer Hinsicht, im studium, wie das Mittelalter sagte; 
es entleert die Oberlehnshoheit des deutschen Kaisers mehr 
und mehr ihrer Bedeutung. 

Die Voraussetzung dieses national-italienischen Huma- 
nismus ist der neue Begriff des Barbarentums. Fran- 
zosen und Germanen sind Barbaren. Durch die barbarische 
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Invasion hat Italien seine Eigenart verloren. Die Wieder- 
geburt hat anzukniipfen an die voraufliegenden Zeiten, an 
die Zeit Konstantins und des Augustus. 

Wenn heute, namentlich durch Ludwig Woltmanns 
phantastisches Buch ‘Die Germanen und die Renaissance 
in Italien’, im Kreise der sich wissenschaftlich gebarden- 
den Rasse-Mythologen die Meinung verbreitet ist, daB alle 
‘jene herrlichen Schépfungen der Kunst und Wissenschaft’, 
die den Ruhm der italienischen Renaissance ausmachen, 
‘von den genialen Abkémmlingen der kriegerischen Bar- 
baren hervorgebracht wurden’, so steht das jedesfalls in 
denkbar schroffstem Widerspruch zu dem allgemeinen 
BewuBtsein, das die Fiihrer des Humanismus und der 
Renaissance in Italien hatten und oft bekannten. GewiB 
ist die Bevélkerung Italiens durchsetzt mit germanischen 
Elementen, und gewi8 waren im 13. Jahrhundert die ger- 
manischen Adelsfamilien dort noch kenntlich. Aber ebenso 
gewiB ist, daB Humanismus und Renaissance aus den Ge- 
danken der autochthonen lateinischen Rasse, der an- 
gestammten italischen Urkultur des rémischen Altertums 
ihre eigentlichen Lebenssafte sogen, urn aus diesem BewuBt- 
sein die nationale Kraft und die religidse, sittliche, kiinst- 
lerische Eigenart ihrer Volksgenossen neu zu befruchten 
und zu freier Entfaltung emporzuheben. Petrarca, den 
unsere Germanomanen der germanischen Rasse zurechnen, 
hat auf Deutsche und Franzosen mit gleicher Gering- 
schatzung herabgeblickt, weil er sie fiir Barbaren ansah. 
Er hat, als er Rienzos rémisches Tribunat und dessen Nieder- 
werfung der rémischen Barone unterstiitzte, gegen die 
Familie Colonna, der er selbst durch so viele persénliche 
Beziehungen nahe stand, den Vorwurf, aus Deutschland ein- 
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gewandert zu sein, erhoben, um sie dadurch von jedem 
staatlichen Einflu8 auszuschlieBen, ja sogar ihre Vernich- 
tung zu rechtfertigen. Und welcher unbandige nationale 
HaB atmet in seinen Invektiven gegen die barbarischen 
Franzosen! Freilich klar ist ihm wie den Zeitgenossen der 
Begriff der Nationalitat noch nicht. Denn Karl IV., den 
er als einen Fremden seiner Abstammung nach wohl kennt, 
begriBt er, um ihn zu einer Romfahrt zu bewegen, als 
echten Landsmann und Italiener und verkiindet ihm, ganz 
Italien werde bei seinem Herannahen ihm mit gleicher 
Empfindung entgegenjauchzen. Da spielt eben die mittel- 
alterliche Idee des universalen Imperiums noch hinein: 
der legitime Kaiser ist Herr des Imperiums, das Imperium 
aber gehért Rom, also ist der legitime Kaiser auch Romer 
und folglich allen Italienern ein Volksgenosse. 

Die Befreiung von den Barbaren ist das Schlagwort des 
Humanismus seit seinem Ursprung. Eine jahrhundertalte 
Phraseologie lebt darin fort: die rémischen Casaren hatten 
in ihren offiziellen Manifesten, ihren Triumphal- und Miinz- 
inschriften wieder und immer wieder die Bezwingung der 
Barbaren, deren Zuriickdrangung wber die Grenzen als 
héchste Tat und schonstes Verdienst ihrer kaiserlichen Sieg- 
haftigkeit gepriesen. Im Zeitalter des werdenden Huma- 
nismus gewannen diese auch in der Sprache der mittelalter- 
lichen Kaiser nicht ausgestorbenen Wendungen einen neuen 
Sinn. Dieser neue Sinn ist national, aber zugleich ideell. 
Die Barbaren sind die fremden Volker, die gefiirchteten An- 
greifer und Sieger. Aber sie sind jetzt mehr fast noch die 
infolge ihrer Abstammung Ausgeschlossenen, die an italischer 
GréBe, an dem Ruhm der rémischen Vorzeit, an den Kultur- 
leistungen des rémischen Altertums nicht teilhaben. 
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Alle italienischen Historiker und Kunsttheoretiker, die 
sich im Laufe des vierzehnten bis sechzehnten Jahrhunderts 
iiber Humanismus und Renaissance in geschichtlichen und 
beschreibenden Riickblicken geduBert haben, fassen diese 
Kulturbewegung als eine Befreiung der italienischen 
Nation vom Barbarentum auf und setzen den Anfang 
dieser Befreiung in die Wende des 13. Jahrhunderts. An 
dieser chronologischen Bestimmung diirfen wir nicht riitteln. 
Sie entspricht der historischen Wahrheit. Daran darf auch 
nicht irre machen, da8 oft genug der literarische Stolz 
einzelne Humanisten dazu treibt, die vorhergehende hu- 
manistische Generation selbst noch eines Restes von Bar- 
barei zu bezichtigen, um die eigene Leistung mit der volleren 
Glorie der wahren Befreiung und Vollendung zu umstrahlen. 
Diese Blindheit eines naiven Selbstgefiihls, um jeden Preis 
auf neuer Bahn selbst der erste sein oder mindestens der 
ersten Generation angehéren zu wollen, tritt schon in Pe- 
trarcas hochgespannten Selbstbelobigungen stark hervor. 
Es ist das sozusagen ein Stilelement humanistischer Pan- 
egyrik. 

Freiheit von Barbaren und Barbarentum, dies war die 
Losung der neuen Lebensmachte, die Italien an die Spitze 
der Weltkultur hoben. Bekanntlich wurde die politische 
Seite dieser Freiheit auf Jahrhunderte hin schmahlich 
verschiittet durch demiitigende wechselnde Fremdherr- 
schaft und namenlose innere Entzweiung. Aber Rienzos 
groBe Tat, die auch als tragisch miBgliickter Versuch 
ihm ewigen Ruhm hatte einbringen miissen, war es, daB 
er Rom und Italien politisch, sozial, kirchlich wie kiinst- 
lerisch-literarisch neu gestalten wollte auf dem Boden 
der nationalen Freiheit. Allerdings ging er dabei z2u- 
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grunde, wie ja auch ein harter geformter Mann, Machia- 
velli, vergeblich rang, ein verwandtes Programm freier, 
nationaler Staatsbildung zu verwirklichen. Aber das mehr 
als fiinf Jahrhunderte spater in nationaler Freiheit geeinte 
und einem neuen Aufschwung nationalen Wohlstands und 
nationaler Bildung entgegengehende Italien hat alle Ur- 
sache, dieses Martyrers der italischen Zukunft mit innigster 
Bewunderung und Dankbarkeit zu gedenken. 

Freiheit, Barbaren — der dritte Begriff, der sich als 
Leitwort des werdenden Humanismus dazu gesellte, sind 
die Tyrannen. Auch das ein altes Schlagwort mittel- 
alterlicher Kampfe. In den Tagen, da die Kirche fiir die 
ideale Freiheit des von Gott stammenden Rechts gegen- 
liber der weltlichen Gewalt der Kaiser und Fiirsten stritt, 
hat sie ihre machtigen Gegner stets als tyrannt gebrandmarkt. 
Der Humanismus tibernnmt das Wort wie auch die Ver- 
herrlichung des Tyrannenmordes und gibt ihm halb 
einen politischen Sinn mit Brutusgefithlen eines theoretischen 
Republikanismus, teils und tiberwiegend eine ethisch- 
asthetische Bedeutung®. So begreift es sich, daB gerade 
die Héfe der Renaissance-Tyrannen Sammelstellen der 
Humanisten werden konnten, daB Petrarca, der Lobredner - 
der Biirgerfreiheit, sich als Schiitzling gewalttatiger Despoten 
wohl fiihlte. 

Nichts hat vielleicht das Problem der Entstehung und 
Natur des Humanismus mehr verwirrt als dieser Frei- 
heitsbegriff, der bei seinem Aufkommen und auch spater 
eine Rolle spielt. Mit politischer Freiheit im modernen Sinne, 
im Sinne des aus der franzésischen Revolution hervor- 
gegangenen europdischen Liberalismus hat die humanistische 
Bewegung, hat die Renaissance schlechterdings nichts 
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gemein. Es wurde daher verhdngnisvoll fiir die wissen- 
schaftliche Theorie des Humanismus und der Renaissance, 
daB der erste moderne Historiker, der ihnen eindringlicheres 
Studium zuwandte, der Genfer Simonde Sismondi war, 
ein Bannertrager des ‘Jungen Italiens’. 

Wenn er in seinen Darstellungen die ruhmvolle Geschichte 
der italienischen Kommunen im Sinne des patriotischen 
Liberalismus behandelt und damit die Entstehung der Re- 
naissance in inneren Zusammenhang bringt, wenn er Roms 
Befreiung durch Rienzo die ‘Renaissance’ Roms nennt, 
wenn er eine Geschichte der Renaissance unter dem Titel 
schreibt: ‘Histoire de la renaissance de la liberté en Itahe’ 
und darin den Ursprung der Renaissance an Petrarca und 
Rienzo ankniipft, so steht er damit auf dem Boden alter 
italienischer Tradition, und seine Gleichsetzung von ‘Re- 
naissance’ und ‘Renaissance der Freiheit’ entspricht dem 
Sprachgebrauch vieler alter Quellen. Aber er iiberzieht 
diesen alten traditionellen Freiheitsbegriff, der immer etwas 
Schillerndes gehabt hatte, nun mit einer entschieden modern 
liberalen Farbe, die fiir das Verstandnis des Wesens der 
Renaissance wie des Humanismus von den iibelsten Folgen 
gewesen ist und irrefiihrende, bis auf den heutigen Tag 
nicht auszurottende Vorurteile erzeugt hat. Sie laufen 
darauf hinaus, daB der durch Humanismus und Renaissance 
bewirkte Kulturfortschritt sich in Parallelismus setzen lasse 
oder innerlich einigermaBen verwandt sei mit dem gleich- 
zeitigen politischen Fortschritt zu gréBerer Freiheit oder 
besserer materieller Stellung bestimmter Bevélkerungs- 
klassen oder gar mit sogenannter Aufklaérung, mit einer 
Steigerung verniirftiger, kritischer Beurteilung der Dinge. 

Humanismus und Renaissance, aristokratische Be- 
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wegungen, zielen ihrer eigentlichen Tendenz nach auf die 
innere Welt des Individuums, auf die geistige Erhebung 
des einzelnen Menschen, nicht auf Organisation der Massen. 
Allerdings tiberwiegen bei Rienzo scheinbar die politischen 
Absichten die humanistischen. Aber sie haben jedenfalls 
zum Ziel nicht ein demokratisches Regiment. Rienzo hat 
niemals, wie falschlich in der modernen geschicht- 
lichen Literatur fast tiberall behauptet wird, die 
rémische Republik wiederherstellen wollen. Er 
fing seine Wirksamkeit an im politischen Dienst des r6mischen 
Papstk6énigs, als Sturmbock gegen die tyrannischen rémi- 
schen Barone, die des Papstes Landeshoheit tiber Rom zer- 
stérten. Er plante dann einen italischen Bundesstaat unter 
Roms Vormacht, aber durchaus unter der doppelten Ober- 
hoheit des Papstes und des Kaisers. Er verlieB spater, 
durch Exkommunikation und KetzerprozeB bedrdangt, 
diesen guelfischen Standpunkt und warf sich als Fliichtling 
einer ghibellinisch-imperialistischen Politik in die Arme, fiir 
die er vergeblich in Prag um des moderner gearteten Real- 
politikers Karls IV. Zustimmung und Beistand warb. Er 
kehrte endlich, nachdem sein ProzeB in Avignon damit 
geschlossen hatte, da8 man ihn freisprach, weil er ein poeta 
sel, wieder als Werkzeug papstlicher Rekuperationspolitik, 
als papstlicher Senator nach Rom zuriick und ward als 
solcher zum zweitenmal Herrscher des rémischen Staats. 

Sein Leben lang focht er fiir die Ehre und die Macht, 
fiir Wohlstand und Ordnung der Stadt Rom und Italiens. 
Und er appellierte an die geistigen Krafte, an die Phantasie, 
an die nationalen Erinnerungen, indem er das rémische 
Altertum als Jungbrunnen der inneren Erneuerung seiner 
Volksgenossen benutzte. 
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Das neue, dritte Imperium, das so Dante, Petrarca, 
Rienzo und ihre Mitkampfer herauffiihrten in der Sphare 
des Geistes, nannte ich das Apollinische. Sein Symbol war 
auch in der Tat ein Bestandteil des antiken Apollodienstes, 
zugleich aber auch des antiken Casarenkults: der Lor- 
béeer™: 

Von Humanismus und Renaissance ist der Lorbeer des 
Unsterblichkeit sichernden Ruhms, ist der Lorbeerkranz 
des Poeten und Kiinstlers nicht zu trennen. Wie ein Rausch 
hat der Zauber der aus antiker Mythe, Dichtung, Kunst 
und Sitte schépfenden Lorbeersymbolik die Phantasie und 
das Gemiit der Fiihrer des europdischen Kulturlebens 
Jahrhunderte hindurch umfangen. Wiederum 1laBt sich 
der zwingende Beweis fiihten, daB die Trias Dante, Pe- 
trarca, Rienzo dieser neuen Religion des Kiinstler- 
menschen das andachtweckende Bild geschaffen hat, in 
dem das héchste Streben nach dem Humanitatsideal durch 
die weite Reihe der nachfolgenden Generationen in allen 
von der neuen Bildung berithrten Lindern tausendfaltig 
immer wieder bis in unsere Zeit hinein sich wirkungsvoll 
aussprach. 

Dante erédffnet sein Paradies mit einem inbriinstigen 
Ruf zum giitigen Apoll, er mége fiir dies Mithen des letzten, 
erhabensten Gesangs den Dichter zum GefaB seiner gétt- 
lichen Kraft machen, wie er es sein soll, damit der Gott 
den geliebten, ihm heiligen Lorbeer, das lebendige Symbol 
seiner einstigen Liebe zur Nymphe Daphne, ihm verleihe. 
‘O géttliche Kraft, wenn du dich mir gewahrst, so daB ich 
das Schattenbild des seligen Reiches, wie es in meinem 
Haupte eingezeichnet ist, offenbare, dann wirst du mich 
zu deinem geliebten Baume kommen und bekranzt mich 


Uber den Ursprung des Humanismus. 143 


sehen mit jenen Blattern, deren mich wirdig machen 
meines Liedes Stoff und du. Ach! so selten nur pfliickt 
davon, um sich zu krénen, ein Cdsar oder ein Poet! O 
Schuld und Schmach des menschlichen Willens.’ Ich sprach 
friiher (oben S. 108f.) bereits von jenem spdteren Wunsch 
des Dichters, am Taufborn des heiligen Domes, in Florenz, 
wo er als Kind das Sakrament der Wiedergeburt empfing, 
den Lorbeerkranz zu gewinnen als Zeichen einer neuen 
Wiedergeburt, als Zeichen der Umwandlung in den Stand 
der Reife, als Zeichen der Erhebung und Verklarung zum 
Dichter. 

Petrarca erfiillte im Jahre 1341 Dantes Gebet: auf 
dem roémischen Kapitol ward er mit dem Lorbeerkranz 
zum Dichter gekrént, und zwar in héchst bemerkenswerter 
Weise, die man ohne Grund angezweifelt hat. Der Senator 
Roms nahm von seinem eigenen Haupt den Lorbeerkranz 
und setzte ihn dem Dichter auf im Namen des rémischen 
Volkes, dessen Gewalt hierfiir auf ihn iibertragen sei; das 
heiBt: das freie r6mische Volk hat durch seinen Delegierten, 
der statt seiner den Lorbeerkranz auf dem Haupte trug, den 
Dichter gekrént mit dem Kranz des Imperiums; denn dies 
Imperium gehért nach antiker, auch dem Mittelalter nicht 
unbekannter, jetzt aber nachdriicklich wieder zur Geltung 
kommender Rechtsauffassung dem rémischen Volk. Dazu 
paBt es, daB Petrarca dabei der Purpurmantel Ké6nig 
Roberts von Neapel, also ein anderes imperiales Insigne, 
zierte. Antikem Triumphalbrauch nachahmend, legte er 
nach Beendigung des Krénungsaktes in feierlicher Pro- 
zession den Lorbeerkranz, der ja im rémischen Altertum 
erst aus dem Ehrenzeichen des Triumphators zum Vor- 
recht und zur Krone des Imperators geworden war, auf dem 
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Altar von St. Peter in die Hand Gottes zuriick. So erkennt 
man, wie Petrarcas Dichterkrénung in derselben Anschauung 
wurzelt, die Dante den Lorbeerkranz als gemeinsame 
Auszeichnung des Casars und des Poeten feiern 148t. 

Noch deutlicher wird die Abhangigkeit von Dante aus 
der lateinischen Rede, die Petrarca vor seiner Krénung hielt 
und die in ihrem letzten Teil eingehend erdrtert, daB nur 
den Kaisern und Dichtern, den Inhabern des hdchsten 
politischen und ideellen Prinzipats, der Zweig des delphischen 
Gottes zukomme. 

Vollends aber enthiillt den Sinn und die epochemachende 
Bedeutung des Ereignisses das offenbar von Petrarca selbst 
verfaBte oderinspirierte Privileg, das im Namen des rémischen 
Volkes iiber die Krénung ausgestellt wurde. Hierin wird die 
Casaren und Dichtern gemeinsame Ehre des Lorbeer- 
kranzes dahin gedeutet, daB des Baumes ewiges Griin die 
Unverganglichkeit des durch das Imperium und Dichter- 
werke erworbenen Ruhms bezeichne. Freilich sei in neuerer 
Zeit der Dichterlorbeer fast in Vergessenheit geraten — 
man bemerkt wieder den Anklang an Dantes Klage —, 
aber das liege nur an dem irrigen Vorurteil, das viele gegen 
die Dichter beseele, als sei deren Geschaft eitel Erfinden 
und Liige. Dem stellt nun Petrarca das Programm der 
neuen Dichtung entgegen, das Programm der Poetik des 
Humanismus, das im Grunde auch fiir die Asthetik der 
Renaissance-Kunst gilt: “Wir haben von den Gelehrtesten 
und Weisesten als Amt des Dichters kennen gelernt, 
die Wahrheit der Sache unter der Hille lieb- 
licher Farben und gleichsam als einen in der 
Dichtung aufgefangenen Schattenri8 zu verherr- 
lichen und verbreiten.’ 
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Rienzo hat wahrscheinlich als Augenzeuge Petrarcas 
Dichterkrénung auf dem Kapitol erlebt. Sechs Jahre spater 
(August 1347) erfiillte er auch den anderen Teil des Dan- 
tischen Wunsches: er empfing den Lorbeerkranz als Tribun 
der Stadt Rom, als Beauftragter des rémischen Volkes, 
das auf ihn sein Recht am Imperium delegiert hat, als 
Augustus wahrend der Vakanz des Kaisertums und der 
Abwesenheit des Parstes. In seiner Beschreibung des 
Krénungszeremoniells beruft er sich selbst, wie gesagt (vgl. 
oben S. 108), auf Dantes Terzinen iiber den Lorbeerkranz. 
Wenige Wochen vorher (Mitte Juni 1347) hatte Petrarca 
Rienzos Erhebung zum Tribunen und erste Regierungs- 
handlungen poetisch zu verherrlichen gelobt und von diesem 
Gedicht die Ara einer neuen Bliite der Kunst erhofft: ‘Mit 
Apollos Laub umkranzt werde ich den verlassenen hohen 
Helikon erklimmen, dort zum kastalischen Quell die Musen 
aus ihrem Exil zuriickrufen und zum dauernden Gedachtnis 
eures Ruhmes einen volleren Gesang anstimmen.’ 

Mit erstaunlicher Einsicht in die Tiefe der groBen Kultur- 
bewegung, deren Mitbegriinder er selbst war, hat dann 
Boccaccio sich geduBert iiber die programmatische Be- 
deutung der neuen Lorbeer-Symbolik. In einem langen 
Brief an den Logotheta des K6nigs von Sizilien, Jacopo 
Pizzinghe, gibt er einen vollkommenen Abri8 von der Ent- 
stehungsgeschichte des Humanismus. Petrarca habe die 
Helikonische Quelle gereinigt, den Lorbeerhain von 
Dorngestriipp befreit, Apollo und die Pieriden in ihre alte 
Herrlichkeit zuriickgefithrt und durch Anlegung des Daph- 
nischen Laubkranzes die eingerosteten Tore des Kapitols 
gedffnet. Die Triumphe freilich der Feldherren, die Er- 
innerungen der groBen Taten, die Leistungen der Philo- 
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sophen, die Myrten- und Lorbeerkranze — alles haben 
die Italiener vergessen oder sich von auslandischen Vélkern 
entreiBen lassen. Dies wieder einzubringen ist unmédglich. 
Aber durch Ausiibung der neuen Kunst soll man doch 
wenigstens zeigen, daB in dem Glanz seines poetischen 
Namens Rom gegentiber den barbarischen Nationen etwas 
von der alten Majestaét aufweisen kénne. Alsdann wolle 
er im Festreigen den alten Spruch aus Virgils vierter Ekloge 
anstimmen (der auch Dante, Petrarca, Rienzo als Symbol 
der Ara des Friedens und des ertraumten Paradieses- 
zustandes galt), das uralte Sibyllenwort imperialistisch-escha- 
tologischer Messiaserwartung, die Losung des aufgehenden 
Zeitalters der geistigen Wiedergeburt im Zeichen Apollos: 
‘Es kehrt die Jungfrau Astraea zuriick, es kehren zuriick 
die Zeiten der Saturnischen Herrschaft’, d.h. des Standes 
der Unschuld, des goldenen Zeitalters (vgl. oben S. 60f.). 


VII. 


Humanismus und Renaissance sind von Grund aus 
geistige Bewegungen. Ihre Quellen sind Stimmungen, 
Bediirfnisse der Phantasie, die Sehnsucht nach der primi- 
tiven Urform des Menschlichen, das natiirliche Gefiihl fir 
Einfachheit, Klarheit, GrdBe, fiir Licht, Schénheit, Glanz, 
fiir Freiheit und Harmonie der Form, fiir festliche Pracht, 
Schmuck und Freude des Lebens. Sie sind ihrem innersten 
Wesen nach idealistische Machte. Und sie haben ihren 
Ursprung auf der Héhe der Bildung. Sie erwachsen aus 
dem Erbe alter Kulturtradition. Es sind aristokratische 
Triebe, die sich darin entfalten. Und darum muBte sich spater 
die reformatorische Strémung, der dieser aristokratische 
Charakter durchaus fremd war, von dem Humanismus und 
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der Renaissance schroff scheiden. Idealistisch und aristo- 
kratisch sind Humanismus und Renaissance. Es ist des- 
halb schlechterdings unméglich, ihren Ursprung 
aus wirtschaftlichen und _ politischen Fort- 
schritten herzuleiten. 

Die groBen Umwd4lzungen der materiellen Kultur, die 
das 13. Jahrhundert gebracht hat, die Einfliisse der Kreuz- 
ziige und des iiberseeischen Handels, die Ausbreitung des 
Kapitalismus und Bankwesens, der wirtschaftliche Auf- 
schwung und die freiheitlichen Verfassungsinderungen der 
italienischen Kommunen — all dieses sind an sich bedeut- 
same Kulturvorginge, die aber nur mittelbar als Voraus- 
setzungen des Humanismus und der Renaissance gelten 
kénnen. Zwischen dieser Welt des materiellen Erwerbs, 
des Kampfes um die Macht und der ideellen Welt des Hu- 
manismus, der Renaissance besteht kein innerer, notwendiger 
unmittelbarer Zusammenhang. Wohl sind der Renaissance 
die finanzielle Bliite des Landes, die groBen Anhaufungen 
von Kapitalien dienstbar gewesen. Wohl ist dem Hang 
der Renaissance zu Festen und Prachtbauten der wachsende 
Wohlstand der italienischen Stadte zustatten gekommen. 
Aber nimmermehr sind aus diesem 4uBeren Wohlstand die 
entscheidenden Impulse, die leitenden Ideen, die neue 
Weltanschauung, niemals vor allem die ¢harakteristischen 
literarisch-kiinstlerischen Formen und der neue Stil des 
Humanismus und der Renaissance geflossen. 

GewiB haben die verfassungsrechtlichen, wirtschaft- 
lichen und sozialen Veraénderungen in den groBen Kom- 
munen Italiens neue Schichten der Bevolkerung in die 
Hohe gebracht, die sich bald nach einem Anteil an der 
geistigen Bildung drangten. Diese Emporkémmlinge 
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konnten wohl als Goénner, Bauherren, Besteller und Be- 
zahler das literarisch-kiinstlerische Schaffen unterstiitzen. 
Auf lange aber waren sie in ihrem eigenen Geschmack und 
in ihren eigenen Intentionen an die bestehende Uber- 
lieferung der Formen und des Stils gebunden. Wer sich 
als Neuling Bildung anzueignen hat, mu8 naturgemaB eine 
betrachtliche Lernzeit durchmachen und in dieser sich rein 
rezeptiv und nachahmend verhalten. Die finanzielle Bliite 
der groBen Stadte Italiens trieb wohl frisches Blut aus un- 
verbrauchten Niederungen des Volkes in die nationale 
Kulturbewegung. Das war sicherlich fiir die Ausbreitung 
des Humanismus und der Renaissance von Belang. Nimmer- 
mehr aber kann man daraus die schépferische Leistung, 
die Tat groBer, gereifter Pers6nlichkeiten von geschultem 
Geschmack herleiten, in der und durch die sich einzig das 
Entstehen des Humanismus und der Renaissance vollzog. 

Es wird dariiber ja furchtbar viel, von Berufenen und 
Unberufenen, herumgeredet. Aber in all den immer erneuten, 
oft recht verschwommenen Erérterungen fehlt meistens das 
BewuBtsein und die Beachtung des Wichtigsten. Was heiBt 
denn Humanismus, Renaissance? Was heiBt es, ihr Werden 
und ihre Entwicklung verfolgen? Ein reales Leben fithren 
beide doch nur in einzelnen Hervorbringungen, die in der 
literarisch-kiinstlerischen Gestaltung, in ihrem Gedanken- 
gehalt, ihren Formen und ihrem Stil einen eigenartigen und 
neuen Charakter aufweisen, durch den sie sich unterscheiden 
von friiheren humanistischen Regungen, an denen es wahrend 
des ganzen Mittelalters in Italien, d.h. in seinen litera- 
risch gebildeten oder gelehrten Kreisen, und besonders 
natirlich auch in Florenz, niemals gefehlt hat. Die Ur- 
heber solcher Neuerungen diirfen wir durchaus nur in den- 
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jenigen Klassen der italienischen Nation suchen, die durch 
Abstammung, Tradition oder durch die Besonderheit ihres 
Berufs sich bereits in sicherem Besitz literarisch-kiinst- 
lerischer Bildung und literarisch-kiinstlerischen K6nnens 
befanden. Allerdings ist ein allgemeines, bestimmtes Ur- 
teil iiber den Anteil der einzelnen Gruppen dieser in ererbter 
Bildung eingesessenen Stande vorldufig noch unméglich. 
In welchem Verhaltnis Mitglieder der Kurie, insbesondere 
des Kardinalats und der papstlichen Kanzlei, inwieweit 
die Welt des hohen und niederen Adels, der fiirstlichen 
und stadtischen Notare, der Schulmeister, Grammatiker, 
Rechtsgelehrten bei dem Aufkommen der humanistischen 
Schriftstellerei und der renaissancemaBigen Produktion 
selbstschaffend oder doch schépferisch anregend mitwirken, 
mag Vielleicht kiinftige Forschung ermitteln. 

Der Schauplatz, auf dem der junge Humanismus 
zuerst sich ankiindigt und die Renaissance sich vorbereitet, 
liegt auch keineswegs so ausschlieBlich, als gemeinhin ge- 
glaubt wird, in Florenz, dem Hauptsitz des neuen Reich- 
tums, der neuen Finanzaristokratie und der neuen Schich- 
tung des Biirgertums. Er verbreitet sich von Anfang an 
iiber verschiedene GebieteItaliens. Er liegt seit dem 13. Jahr- 
hundert zeitweise in der rémischen Kurie, in rémischen 
Adelsfamilien, Tragern des Papsttums und des Kardinalats, 
aber auch in den Kreisen der niederen rémischen Geist+ 
lichkeit und Beamtenschaft, namentlich auch der rémi- 
schen Pilger, wo seit den Tagen Arnolds von Brescia 
und der zu seiner Zeit veranstalteten Redaktion der Mira- 
bilia Romae, des mittelalterlichen Rom-Badekers, der Rom- 
kult lebhaft gepflegt ward. Er liegt namentlich auch in 
Oberitalien, wo der Widerstand gegen die deutsche 
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Herrschaft sich besonders heftig geduBert und frith auch 
die ideellen Momente in den Kampf gefithrt hatte. Frih 
ragt hier Padua hervor als Herd einer fiir die geistige Zu- 
kunft Italiens arbeitenden Bildung. Jedermann kennt den 
Namen Albertino Mussato, der nicht blo8 durch seine 
Dichterkrénung als Vorlaufer Petrarcas erscheint. Dann 
nimmt auch der Kénigshof von Neapel teil an dieser 
nationalen Bewegung, die aus dem rémischen Altertum 
Italien neues Leben einfléen will. Zumal Kénig Robert I. 
von Neapel (1309—1343), lange Zeit das Haupt der 
Guelfenpartei, kann als Schiitzer des Humanismus und als 
einer der ersten Mazene der Renaissance gelten. Auch nach- 
dem besonders franzdsische und deutsche Kunsthistoriker 
die Rolle Neapels in der Malerei des Trecento und fuBend 
auf Vorarbeiten italienischer Gelehrter Walther Goetz 
in einer feinsinnigen und gerecht abwagenden Monographie” 
die Bedeutung dieses von Petrarca iiberschwenglich gefeier- 
ten Fiirsten gewiirdigt haben, verdient die Stellung Neapels 
zu den Anfangen des Humanismus fernere Untersuchung. 

Seit das Papsttum nach Avignon ausgewandert war, 
lag der Schwerpunkt der beginnenden Renaissancebewegung 
in dieser Stadt. Hier, also auBerhalb Italiens, tat sich ein 
Weltmarkt geistiger Kultur auf, ein Mittelpunkt des inter- 
nationalen Handschriftenverkehrs. Hier strémte die alt- 
uberlieferte franzdésische Bildung, die Tradition héchster 
mittelalterlicher Kunst, Literatur, Wissenschaft zusammen 
mit der aufquellenden italienischen Kultur. Erstaunlich 
groBe Handschriftenmassen, auch antiker Autoren, werden 
hier vereinigt, aus denen mittelbar auch der junge Petrarca 
schépfte, Wand- und Miniaturmalerei werden gepflegt, 
und die groBen Bahnbrecher italienischer Kunst finden 
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hier bedeutende Aufgaben. In der Miniaturmalerei bildet 
sich, wie Max Dvovak nachwies, ein eigenartiger Stil, 
der ein Reflex ist der dort herrschenden franko-italienischen 
Bildung und die Briicke zur kommenden Kunst in Italien 
bildet. Hier gedeiht friih eine zwar noch halb mittelalter- 
liche und von Petrarca verspottete, aber Zukunftskeime 
bergende Liebhaberei fiir Poesie. Hier gewahren wir eine 
in ihrer Wirkung kaum zu iiberschatzende Aussaat geistiger 
Anregungen. 

Der Eindruck, den das rémische Papsttum in diesem 
Exil, das es zu politischer Abhangigkeit von Frankreich 
erniedrigte, auf alle Italiener machen muBte, der Eindruck 
des doppelt verwitweten Rom, dem Kaiser und Papst nun 
fern blieben, die Schar italienischer Emigranten, die der 
kommunale Parteihader nach Frankreich trieb, der hier- 
durch sich steigernde, nun tiber alle Parteien und Stande 
sich ausdehnende Enthusiasmus fiir Rom als geistige 
Hauptstadt der erhofften Italia una und der wiedergebore- 
nen italienischen GroBe — das sind im Werden des Huma- 
nismus zeugende Momente, die ich hier nur berihren kann. 
Petrarca hat oft gezetert iiber die Barbarei Frankreichs, 
Aber ein gutes Stiick seiner Bildung empfing er eben doch 
hier, wo seit dem Mittelalter humanistische Regungen, 
reiches poetisches und rhetorisches K6nnen, sichere sprach- 
lich-stilistische Schulung und eine Asthetische Wertung 
der literarisch-kiinstlerischen Produktion gediehen. Dante 
und Petrarca waren Schiiler der provenzalischen Trouba- 
dours, und zur Vita nova Dantes wie zum verwandten 
Dolce stil nuovo Guizinellis und Cavalcantis konnte mit 
gutem Recht Eduard WechBler eine Art Vorgeschichte 
schreiben aus den christlichen und erotischen Elementen 
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des romanisch-deutschen Minnesangs. Lernend von Frank- 
reich, mit ihm wetteifernd, im Gefiihl wachsender Reife 
den Lehrmeister leidenschaftlich zuriickstoBend — so war 
der Humanismus der Renaissance ein Eigengewachs. Dieser 
nationale Drang zur Erneuerung des lateinisches Geistes 
in italienischem Sinne blickte mit ahnlicher Eifersucht auch 
nach dem griechischen Osten. Der byzantinischen Kultur 
in Kirche und Wissenschaft, Kunst, Handel den Rang ab- 
zulaufen und so die aus dem Altertum ererbte Rivalitat 
zwischen Romertum und hellenisiertem Orient endlich zum 
Austrag zu bringen, das ist ein Grundtrieb der aufsteigenden 
Renaissance, den kiinftige Forschung in seiner vollen Be- 
deutung erkennen wird.® 

Entfaltete das von Frankreich geknebelte Papsttum trotz 
aller Korruption, die kirchliche und auBerkirchliche Oppo- 
sitionsparteien heftig bekampften, aus dem es nun um- 
kreisenden nationalen italienischen Gedanken neue Schwin- 
gen, erreichte es jetzt durch seine materiellen Mittel, durch 
mustcrhafte Finanzwirtschaft und administrative Organi- 
sation 4uBerlich den Héhepunkt seiner Macht und auch eine 
gewisse Steigerung seines moralischen Gewichts, so erwuchs 
den franzésischen Inhabern des Stuhles Petri persdnlich 
doch auch eine entschiedene Gefahr aus dem leidenschaft- 
lichen nationalen Grundzug der humanistischen Bewegung. 
Dante und Petrarca bezeugen das aufs deutlichste. Aber 
die Idee des Papsttums wurde gerade hierdurch gestarkt, 
wie denn auch Rienzos Reformversuch und Reformplane, 
im Einklang mit der Anschauung Dantes, immer mit der 
moralischen Autoritat eines idealen Papsttums rechneten 
und dieser sich unterordneten. 

Die Kultur des Humanismus und der Renaissance ge- 
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langte zu ihrer héchsten Bliite am papstlichen Hof in Rom, 
unter Julius II. und Leo X., nachdem Nikolaus V. und 
Pius II. zuerst versucht hatten, die Hegemonie der Flo- 
rentiner Musenrepublik zu iiberwinden. Aber das huma- 
nistische Interesse der Papste ist viel alter: man kann es 
bei Urban V., Innocenz VI. und Clemens VI. nachweisen. 
Auf die ersten Anfange des Humanismus und der Renais- 
sance hat indessen schon der viel gehaBte Bonifaz VIII.™ 
stark gewirkt. Dante hat ihn als ‘Oberhaupt der Phari- 
sder’ in die Hélle gestoBen, weil er Karl von Valois nach 
F'orenz rief und dadurch seine nationalen Hoffnungen wie 
sein biirgerliches Leben zerstérte. Aber Dante nahm ihn 
doch in Schutz, als gegen ihn in Anagni der franzdsische 
Frevel veriibt ward. 

In diesem Gaétani erscheinen so manche Ziige des neuen 
Menschentypus der ruhm- und herrschsiichtigen, von Pracht 
umstrahlten, die Kunst als Lebensmacht benutzenden, tiber 
die Schranken der moralischen Tradition hinwegschreitenden 
Renaissance-Tyrannen. Durch seine Neubauten am Kapitols- 
palast, an der Lateranischen Basilika, am Lateranischen 
Baptisterium, durch die Umgestaltung des Lateranischen 
Domkapitels und durch die Einsetzung der rémischen Jahr- 
hundertfeier im Jahre 1300 hat er den nationalen rémischen 
Gedanken, den Kultus Konstantins, die Erinnerung an 
das Sadkularfest des Augustus in den Dienst seines casaro- 
papistischen Imperialismus gestellt. Er hat durch die Bild- 
saulen, die er von sich in mehreren italienischen Stadten 
und selbst in Kirchen aufstellen lieB, seinen Durst nach der 
immortalis fama, dem Lebenselement des werdenden Huma- 
nismus bekannt, und so den Verdacht, géttliche Verehrung 
zu heischen, und weithin wegen solcher Verleugnung christ- 
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licher Demut lebhaften Unwillen erregt. Er hat in amtlichen 
Erlassen und Reden wie in privaten AuSerungen oft genug 
eine Doktrin des Individualismus verfochten, eine Unbe- 
fangenheit und freigeistige Auffassung dogmatischer Dinge 
bekundet, die den bisherigen Normen sich nicht fiigte, in 
seiner Umgebung auffiel, beredet und dabei bis zu grébsten, 
selbst atheistischen Blasphemien iibertrieben wurde. 

Vor allem war seine Einfiihrung des Jubeljahrs eine 
epochemachende Tat von gréBter Bedeutung. In jenem 
Friihjahr 1300 kamen unter zahllosen Pilgern auch Dante 
und Giovanni Villani nach Rom. Dieser gewann damals 
angesichts der Ruinen Roms und der ihn dort umfangenden 
antiken Erinnerungen wie der gewaltigen festlichen Be- 
wegung den Eindruck, daB fiir Rom nun eine Zeit neuen, 
glanzenden Lebens beginne, und den Antrieb, im Wetteifer 
mit Livius seine Geschichte von Florenz zu schreiben, die 
er im nationalen Lokalpatriotismus, wie er dem Humanis- 
mus gema8 war, verfaBt hat. Dante aber verlegt seine 
visionare Reise, die ihn durch Holle und Purgatorium zum 
Paradies fihrt, in dieses Jubeljahr. Er tat das, weil nach 
der Bestimmung der Jubilaumsbulle, nach der offiziellen 
Aufzeichnung tiber das Jubeljahr aus der Feder des Kar- 
dinals Jakob Stefaneschi-Gaétani und nach der 
Versicherung des humanistischen Geschichtsschreibers Fer- 
reto von Vicenza dieses in Rom gefeierte erste Sakular- 
fest ein Weltbad sein sollte, darin alle Siinden der Mensch- 
heit durch vollkommenen Abla8 abgespiilt werden sollten. 

Zu diesem Jubilaum des Jahrhunderts scheinen alte 
volkstiimliche Sagen und Erwartungen, die auBerhalb der 
Kirche, hauptsachlich doch wohl unter den Pilgern um- 
liefen, den AnstoB gegeben zu haben. Mindestens sind 
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sie von Bonifaz zur Rechtfertigung benutzt worden. Mit 
dem Beginn des Jahres 1300, noch ehe amtlich das Jubi- 
laum eingefithrt war, iiberfluteten die Andachtigen die 
Kirchen Roms, davon eine besondere Siihne ihrer Siinde 
erhoffend. Rom trat an die Stelle von Jerusalem, es erbte 
die durch ‘vollkommenen AblaB von Schuld und Strafe’ 
erlésende Kraft, die bis dahin den Pilgerfahrten zum heiligen 
Grabe des Herrn reserviert gewesen war. Je mehr die Aus- 
sicht schwand, die hehrste Erinnerungsstatte christlichen 
Glaubens den Mohammedanern wieder zu entreiBen, desto 
folgenreicher muBte diese Verlegung scheinen. Wenn man 
nun das neue Jahrhundert feierte als heiliges Fest der Stadt 
Rom und ihrer Kirchen, schwebten Erinnerungen vor an 
das antike sakrale Sdkularfest, das Kaiser Augustus in 
Rom begangen. Es spielte natiirlich auch das Vorbild des 
alttestamentlichen Jubel- oder Sabbatjahrs mit, obzwar das 
zunachst nicht hervorgehoben wurde. Nach altjiidischem 
Gesetz (3. Mose 25) soll jedes fiinfzigste Jahr ein Jahr der 
Freiheit sein. Jeder soll da wieder zu seinem Eigentum 
kommen, das er friiher aus Not verkauft hat, d.h. es soll 
die frithere Schuld getilgt sein. Und jeder, der sich aus Not 
hat in Leibeigenschaft begeben miissen, soll dann seiner 
Sklaverei ledig werden. 

Mit symbolischer Beziehung darauf und zum Ausdruck 
der religidsen Befreiung aus der Knechtschaft der Siinde 
lie8 Bonifaz VIII. in der damals fiir die feierliche Erteilung 
des Jubilaumssegens neu erbauten Loggia der Lateranischen 
Kirche von Giotto, dem Bahnbrecher der italienischen 
Renaissancekunst, die Taufe Konstantins in einem Ge- 
mialde darstellen. Auch in dieser legendarischen Szene lebt 
die Idee der Wiedergeburt durch das siindentilgende Bad. 
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Die von echter kirchlicher Frémmigkeit beseelten Kreise 
erwarteten in dem neuen GeneralablaB der rémischen Jubi- 
laumspilgerfahrt eine religidse Erneuerung. Der Erfolg war 
freilich ein anderer: es bereicherten sich der Papst, die 
Kurie, die rémische Biirgerschaft, und das Sakrament der 
BuB8e ward durch die in wiister Dumpfheit sich heran- 
drangenden Scharen zu einer lukrativen Fremdenindustrie 
verduBerlicht und entwiirdigt. Die groBe Masse begehrte 
in rohem Aberglauben ein magisches Heilbad fiir alle 
Schuld und Strafe und glaubte das nun in Rom zu ge- 
winnen. Dante aber stellte in seiner Divina Commedia 
dem doppelten MiB8brauch dieses neuen kirchlichen Welt- 
bades der Wiedergeburt das grandiose Bild einer kiinf- 
tigen idealen Erneuerung und Wiedergeburt der 
Welt wie seiner eigenen Person gegeniiber. Und darum 
verlegte er das Gesicht seiner zum Paradies hinansteigenden 
Reise in jenes Jubilaumsjahr des ‘Obersten der Pharisder’. 
Die Idee des Weltbades der Wiedergeburt ward dann 
zum Symbol des vorwarts drangenden ZeitbewuBtseins. 

Lange aber noch haftet es an der Vorstellung des rémi- 
schen Jubeljahres. Rienzos Wirksamkeit hatte zunachst 
durchaus das bevorstehende zweite Romjubilaum im Auge, 
das im Jahr 1343 Clemens VI. fiir 1350 mit der Bestimmung 
proklamierte, da8 kiinftig genau nach alttestamentlichem 
Muster jedes fiinfzigste Jahr gefeiert werden solle. Seine 
Jubilaumsbulle beruft sich ausfiihrlich auf das Taufbad 
Konstantins, deutet es allegorisch als Bild des Bades, 
in dem die heidnische Welt die christliche Wiedergeburt 
empfing, und stellt nun den versprochenen vollkommenen 
Abla8 des alle fiinfzig Jahre zu feiernden Romjubilaums 
damit gleich. In demselben Gedankenkreis bewegte sich 
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Rienzo, als er sich zum Ritter und Kandidaten des heiligen 
Geistes durch das Bad in der Taufwanne Konstantins 
weihen lie8 und diese Zeremonie als Symbol der Wieder- 
geburt Roms, der Welt und seines eigenen inneren Menschen 
bezeichnete. Dante erhob Bonifaz’ VIII. kirchliches Welt- 
bad der Wiedergeburt durch die Kraft seiner Kunst in die 
Sphare der Poesie und vertiefte es nun zu einem Gleichnis 
der menschlichen Lauterung, zu jenem erhabenen Bilde 
des Bades persénlicher Wiedergeburt, das der SchluB seines 
Purgatorio hinreiBend gestaltet (s. oben S. 60ff. rozf.). 
Rienzo verwandelte die noch deutlicher ausgefiihrte gleiche 
Symbolik der Bulle Clemens’ VI., indem er sie durch eine 
Ritterweihe zur Tat machte und der Phantasie unverlier- 
bar einpragte, in ein Programm persoénlicher, munizipaler, 
universaler Reformation mit politisch-religidsen, sozialen, 
kinstlerisch-literarischen Zielen. 


VIII. 


-Die Wiedergeburt des Menschen hieB dem werdenden 
Humanismus, wie ich schon sagte, auch reformatio, d.h. 
Riickverwandlung in die ideale Urform. Und Bonaventura 
hatte das bestimmt ausgesprochen (siehe oben S. 43 ff. 
torf.). In freierem Sinn hat Dante in einem herrlichen 
Kapitel seines Convivio, worin mitten aus der Aristote- 
lischen Systematik bereits der moderne Lessingische Gedanke 
von dem Gliicke des nie zu stillenden Dranges nach der 
ewig unerreichbaren Wahrheit aufleuchtet, dafiir den tief- 
sinnigen Satz gefunden: ‘Eines jeden Dinges héchstes Ver- 
langen, das ihm vom Anbeginn die Natur eingepflanzt hat, 
ist es, zu seinem Urgrunde zuriickzukehren’ (Conviv. 4, 12). 

In dieser Stimmung, in dieser Erkenntnis spiiren wir den 
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Lebensnerv des Humanismus. Riickkehr zum mensch- 
lichen Urgrund, und zwar nicht in spekulativem Denken, 
sondern in einer konkreten Umgestaltung des gesamten 
inneren Lebens, das ist ihr Ziel. 

Wie war dies Ziel zu erreichen? Wo war der Archime- 
dische Hebelpunkt zu finden, um die verrottete alternde 
Welt, der man entrinnen wollte, aus ihren Angeln zu heben? 
Wir Heutigen sind immer geneigt, der aus dem Mittelalter 
sich losringenden Zeit als verwendbare Hebelbasis moderne 
Ideen und Erfahrungen, moderne Psychologie und Er- 
kenntnis zuzutrauen und anzubieten. Aber von alledem 
besaB das Zeitalter Dantes nichts. Auf dem Weg zum Primi- 
tiven, Klaren, Einfachen, zum Urgrund des Menschen be- 
gegnete ihm sinnlich faBbar zundchst das rémische Alter- 
tum, d.h. die eigene nationale Vorzeit, die Urzeit des 
Christentums und des Kaisertums, die Werdezeit der uni- 
versalen Weltkultur, des Menschheitsstaates und der Mensch- 
heitsgemeinde, der ecclesta. Suchte man nach einer Ban- 
digung und Zahmung der gdrenden anarchischen, entarteten, 
in wilden Krampfen zuckenden Zeit, suchte man eine neue 
Offenbarung des Friedens, der Ordnung, der Mensch- 
lichkeit, so gab es dafiir keine besseren Urkunden als die 
Schriften der Alten. Das Humanitatsideal der Scipionen 
und des Augusteischen Zeitalters sollte Fiihrer sein zu der 
neuen Jugend. Die riickwarts gewandten, romantisch ge- 
stimmten, von der Wiederkehr des goldenen Alters trau- 
menden Gedanken und Empfindungen der Augusteischen 
Dichter gewannen nun die Kraft und den Gegenwartswert 
mitkampfender Helfer. 

Aber der Drang nach dem menschlichen Urgrunde trieb 
noch weiter zuriick. Wieder griff die Phantasie und das 
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Denken der Zeit nach erreichbaren konkreten Gestalten. 
Der Urmensch, wie ihn die kirchliche Anschauung nach 
biblischer Darstellung geformt hatte, Adam, erhielt nun 
eine neue Rolle, und die um ihn gesponnenen Vorstellungen 
miissen mit Platonisch-Augustinischer, neuplatonischer und 
Hermetischer Meditation, mit antiker Moralphilosophie, 
Dichtung und Kunst Fiihrer werden zum Humanitatsideal 
der heranreifenden Renaissance. 

Augustin hat die Stimmungen, aus denen die Renaissance 
geboren ward, tief beeinfluBt. Seine ‘Konfessionen’ waren 
Petrarcas Begleitung, als ihm auf dem iiber die Wolken 
ragenden Mont Ventoux die Andacht zur Natur, die Be- 
wunderung der Bergeshohen, der Fluten des Meeres und 
des breiten Laufs der Stréme zusammenschmolz vor der 
Einkehr in sein Ich, vor der GréBe des menschlichen Geistes 
und des eigenen Selbst, vor der Seelenpflicht des Christen. 
Er war es, der Petrarca und die ganze Zeit zu Plato zuriick- 
leitete, der die nach neuen Menschheitswerten, nach der 
Erte einer groBen Zukunft Trachtenden erfillte mit dem 
Glauben an die Moglichkeit der inneren Erneuerung und 
Wiedergeburt. Augustin hat auch durch seine leidenschaft- 
lich beseelte Gestaltung der christlichen Lehre von der Erb- 
siinde mitgewirkt, daB aus dem dogmatischen Adamsbild 
ein verheiBungsvoller Typus des reinen freien Menschentums 
aufstieg. Eine der unter Augustins Namen umlaufenden 
Quaestiones handelt von Adam und Eva; getragen von 
Augustinischem Geist, wurde sie viel gelesen; sie arbeitete 
die Schlagworte der werdenden Renaissance, das renasct, 
renovari, reformart, die renascibilitas, das Lauterungsbad 
(ablui) des Menschen in mystischem Sinne und ungemein 
wirkungsvoll durch. Da wird die Wiedergeburt des Menschen 
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definiert als Wiedereinsetzung in den einstigen Zustand 
Adams (ut reddamur ad pristinum statum Adae). 

Was von Augustin und in Schriften des Augustinismus 
mystisch erértert wird als ein Bestandteil des christlichen 
Erlésungsglaubens, daslebt in den Gemiitern des ausgehenden 
Mittelalters fort — entkirchlicht und durchtrankt 
von einer Religiositat, die im Diesseitigen einen 
Lebensausdruck erschuf fiir die Wiedergeburt in den 
Stand des siindlosen Adam, in die Einfalt, Schénheit, Lauter- 
keit der urspriinglichen, von Gott nach seinem eigenen 
Bild erschaffenen Menschennatur. 

Es ist nun héchst merkwiirdig und beriihrt unsere moderne 
Denkweise zuniachst sehr fremdartig, welche Bedeutung 
dieser Gedanke in der Kunsttheorie des ganzen Zeit- 
alters gewinnt. Adam, der Urmensch, das géttliche Eben- 
bild im Stande der Natur — daraus werden mannigfaltige 
philosophische Folgerungen abgeleitet *. 

Kaiser Friedrich II. hatte in dem Prolog zu seiner 
sizilischen Konstitutionensammlung wie in den Finleitungen 
mancher Erlasse eine staatsphilosophische Rechtfertigung 
des Imperiums gegeben: Adam von Gott, der ihn nach 
seinem Bilde schuf, mit dem Diadem des Ruhms und der 
Ehre gekront, d. h. zu einem Kénig gemacht, verlor durch 
den Siindenfall beides, verlor die Unsterblichkeit und die 
Herrschaft tuber die Welt, verlor die Freiheit. Die not- 
wendige Folge der seit der Erbsiinde eintretenden Ziigel- 
losigkeit waren dann die Herrschaft der Fiirsten, die Ober- 
hoheit des Imperiums. Sie verbiirgen als Vollstrecker der 
gottlichen Vorsehung den Volkern den Frieden und die 
Gerechtigkeit. Das Imperium hat danach die Aufgabe, 
die Menschen in den verlorenen Stand der Natur und der 
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Freiheit zuriickzuversetzen. Es ist Reflex und Gegenwarts- 
erfiillung eines urzeitlichen Vorbildes. Es ist die Wieder- 
herstellung der Natur. Friedrichs II. Metaphysik des Im- 
periums ruht natiirlich auch auf Augustin. Aber im Unter- 
schied von Augustin 1laBt sie neben der géttlichen Gerechtig- 
keit die Notwendigkeit und die Natur mitwirken. Und sie 
betont stark eine Vorstellung, die frither nur nebenher 
mitklang: Adam ist der erste Kénig, das wahre Konigtum 
ist ein Abglanz des idealen Menschen nach Gottes Ebenbild, 
des Urmenschen, im Stande der Unschuld, der Natur, der 
Freiheit. Auch in der deutschen Poesie des 13. Jahrhunderts, 
z. B. bei dern Spruchdichter Reinmar von Zweter, lebt das 
Bild des freien, weisen, adligen Adam. 

Dante in seinem Buch iiber die Monarchie hat Fried- 
richs II. Theorie des Imperiums fortgebildet zu einer meta- 
physischen Ethik und sie dadurch des eigentlich staats- 
rechtlichen, politischen Inhalts fast entleert. Der Kaiser 
ist ihm als ‘Reiter des menschlichen Willens’ nicht bloB 
Wiederhersteller des Friedens und der Gerechtigkeit im 
Stande der Unschuld und der Natur. Er wird ihm auch 
der sichtbare Verkérperer des organisierten Universal- 
intellekts der Menschheit, den Dante nach Averrhoés 
statuiert. Das ist die unmittelbar von Gott empfangene 
Universalkraft des Menschen. 

Es erhebt sich so ein mystischer Begriff, der geistige 
Mensch, der sich beriihrt mit den Spekulationen, die der 
Papismus Bonifaz’ VIII. (s. oben S. 154) und seiner Ge- 
sinnungsgenossen in Anlehnung an die neuplatonische 
Kosmologie ausgesponnen hat iiber den spiritualen 
Menschen, den Trager der hiéchsten kirchlichen Gewalt™, 
Diese Spekulationen gehen aus von dem Pauluswort (1. Ko- 
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rinth. 2, 15): ‘Der spirituale Mensch, d. bh. der vom Geist 
Gottes erfiillte Mensch, richtet alles und wird selbst von 
niemandem gerichtet.’ Bonifaz VIII. machte das Wort in 
seiner Bulle Unam sanctam zum Eckstein seiner kirchlichen 
Weltpolitik und griindete darauf den Vorrang der spiri- 
tualen Gewalt vor aller weltlichen Gewalt der Kaiser, 
Konige, Tiirsten. Aus dem schillernden Begriff des homo 
spiritualis ergab sich nicht bloB die Suprematie der geist- 
lichen Sphare iiber die weltliche, also des Regiments und der 
Jurisdiktion der Kirche iiber alle Laienherrschaft. Es 
ergab sich fiir den homo spiritualis auch eine besondere Natur 
des inneren Menschen im Gegensatz zur AuBerlichkeit der 
Masse. Und es ergab sich drittens als eigentlicher Reprasen- 
tant, ja im Grunde als einzig wahre Verkérperung des homo 
spiritualis in der Beweisfithrung der Bulle oder mindestens 
in ihrer Tendenz lediglich der Papst, der spirituale Welt- 
beherrscher, der geistliche Ubermensch. Paulus hatte 
seinen Begriff gepragt, um im mystischen Sinne die Auto- 
nomie eines jeden von Gott erfiillten glaubigen Einzel- 
menschen zu verkiinden. Bonifaz machte daraus die Souvera- 
nitat und Plenipotenz des kirchlichen Amtes, aber er 
schrankte sie ein auf die Spitze der Hierarchie, auf den 
Trager des geistlichen Weltimperiums. Von drei Seiten 
wurde sofort leidenschaftlich hiergegen protestiert: von den 
Vertretern der Rechte des Staates; aus dem Kreise der 
Frommen, die sich Spiritualen nannten und ihre pers6én- 
liche Christenseele unmittelbar mit géttlichem Geiste er- 
fiillen wollten, erfiillt glaubten; endlich aus dem Lager der 
Kirche selbst, von Bischéfen und Kardin4len, von allen An- 
hangern des Episkopalismus und einer Kardinalsoligarchie, 
von allen kirchlich gesinnten Personen, die, dem papstlichen 
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Despotismus gegeniiber, auch anderen Organen der Hierar- 
chie selbstandigen Anteil an der spiritualen Herrschaft 
(potestas spiritualis) zuerkannten. 

Die staatsrechtliche und theologische Publizistik der Zeit 
hat iiber den Sinn und die Tragweite des homo spiritualis 
lebhaft gestritten. Und es spielte zweierlei hinein: die 
mystische, mit neuplatonischen und Hermetischen Ele- 
menten versetzte Idee des géttlichen Urmenschen, 
des ersten und zweiten Adam, womit sich auch die Gleich- 
setzung von Petrus, Moses, Christus teilweise verflocht 
(siehe unten), anderseits das Idealbild des Weisen 
nach stoischer Lehre, die alle Tugenden fiir eine hilt 
und daher im Weisen auch den besten K6nig, Richter, Poli 
tiker, Feldherrn, Redner erblickt. Jedenfalls: der neue 
Mensch der Renaissance erscheint zuerst als homo 
spiritualis, Petrarca nahm diesen Namen fiir sich in Anspruch, 
als er in seiner Abwehr der wider Rom und Italien gerichteten 
Invektive eines franzdsischen Zisterziensers sich dem galli- 
sthen ‘Barbaren’ als geistig iiberlegenen Fiihrer der neuen 
Bildung entgegenstellte. 

Die werdende Renaissance hat diese mystischen imperi- 
alistischen Spekulationen der kaiserlichen und der kuri- 
alistischen Partei, denen Dante die Wendung in das In- 
tellektuelle gegeben hat, sich angeeignet in menschlicherem, 
konkreterem Sinne. Aus dem Adamsbilde entnimmt sie 
die Vorstellung, da8 dem von Gott nach seinem Bilde im 
Stande der Natur erschaffenen Urmenschen Freiheit und 
K6énigtum und hochste geistige Kraft eigen waren. Der 
neue PersOnlichkeitsbegriff und der neue Natur- 
begriff der Renaissance, sie haben hier ihre Quelle. 
Der Ubermensch, den die Tyrannen und Condottieri 
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der Renaissance verkérpern wollten, der ist ein Reflex 
jener mystischen Adam-Konstruktion. Aber es stammt 
noch mehr aus diesen Meditationen. Soll die Reformatio, 
die Umwandlung in den Adamsstand der Unschuld und 
Natur, das Ziel jener Umwertung des Lebens sein, die man 
erstrebte, so hatte die Kunst die nachste Aufgabe, diesen 
Adamsstand den Sinnen sichtbar zu machen. Musik und 
bildende Kunst! Der Kiinstler hat die Pflicht, Gott nach- 
zueifern und gleich ihm im Einklang mit der Natur un- 
schuldiges Leben zu schaffen. 

Auf diesem uns wunderlichen Umweg gelangt die Kunst- 
theorie der Renaissance zu dem, was man ihren Realismus 
oder gar Naturalismus nennt. Wir lesen in dem “Buch von 
der Kunst’ des Cennino Cenni, eines spaten Mitglieds der 
absterbenden Schule Giottos, der der neuen realistischen 
Richtung, von der man gewohnlich den eigentlichen Anfang 
der Renaissance rechnet, noch fern steht: ‘Bemerke, daB die 
vollkommenste Fiihrerin, welche man haben kann, das 
beste Steuer, die Triumphpforte des Zeichnens das Studium 
der Natur ist.’ Wir finden demgem4B hier eine umstandliche 
Anweisung zum Abformen von Gesichtern und ganzen 
Figuren tiber lebende Menschen. 

Durch eine Art von Notwendigkeit verflocht sich mit 
diesen Gedanken das antike Motiv des Prometheus, 
der Menschen aus Ton geformt hat. Philipp Villani, der 
1405 starb, leitet in seinem Buch iiber die beriihmten 
Birger von Florenz diese Fabel her von dem Eindruck, den 
die altesten Versuche, aus Stein und Erz menschliche Bild- 
werke darzustellen, auf kluge Beobachter gemacht haben. 
Die Prometheusfabel, die spater, im 18. Jahrhundert, die 
Anregung gibt zu einer Vertiefung des Begriffs der kiinstle- 
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rischen Schépfung bei Shaftesbury und die epochemachende 
Lehre vom Originalgenie herauffithrt, wird hier rationali- 
stisch erklart als eine Abstraktion aus gesehenen wirklichen 
Kunstwerken. Philipp Villani nennt dann als solche Kiinstler, 
deren Werke AnlaB zur Fabel von der Menschenschépfung 
des Prometheus geben konnten, die groBen Griechen: 
Zeuxis, Polyklet, Phidias, Praxiteles. Und unmittelbar 
daran reiht er die neuen Florentiner Maler, welche der 
blutlosen und fast erstorbenen Kunst Italiens neues Leben 
einfloBten: Cimabue und Giotto. Beider Verdienst 
erblickt er darin, daB sie zur Naturwahrheit zuriickstrebten. 
Giottos GréBe besteht darin, daB seine Gemalde zu leben 
und zu atmen scheinen. Die pictura muB sein aemulatrix 
naturae (Nacheiferin der Natur). Das war sie bei den Alten. 
Das ist sie durch Giotto wieder geworden. Deshalb gilt er 
Villani und den andern italienischen Geschichtsschreibern 
der Kunst als Urheber des kiinstlerischen Aufschwungs, 
der rinascita Vasaris: Giotto, der fern ist von jeder Nach- 
ahmung antiker Kunstwerke, von jeder ‘Wiederbelebung’ 
des antiken Kunststils. Demzufolge soll also nicht das 
Altertum an sich nachgebildet werden, wie es die Theorie 
des Klassizismus spater vorschrieb. Vielmehr soll es der 
Kunst nur Beispiel sein fiir den erstrebten Wetteifer 
mit der Natur, von dem man neues kiinstlerisches Leben 
erwartet. Allerdings erstarrt diese Auffassung, sich stei- 
gernd, allmahlich zu der tyrannischen Schulmeinung, das 
Altertum selbst sei absolutes Muster idealer Menschlichkeit, 
und nur indem man es auf allen Lebensgebieten mit médg- 
lichster Treue kopiere, lasse sich eine moderne geistige 
Kultur erschaffen. 

Wann und in welchen Stufen diese Wandlung in Italien 


166 Uber den Ursprung des Humanismus. 


und im iibrigen Europa sich vollzieht, wie und in welchem 
MaBe sie in den einzelnen Landern Sprache und Literatur, 
Kinste und Wissenschaften stachelt und férdert, aber auch 
einengt, das zu verfolgen itberschreitet meine jetzige Auf- 
gabe. Von Anfang an aber ist es ein Dogma der Renaissance, 
daB die antike Kunst die Natur wiedergebe oder 
etwa auch in der vorsichtigeren Formulierung Vasaris uber 
Mantegna: ‘Schénheit in reiner und vollkommener Form 
als Natur.’ Freilich aucl hier wieder darf man dem Aus- 
druck, den die Renaissance mit uns gemein hat, nicht den 
modernen Gedanken unterlegen. Der Naturbegriff der 
Renaissance ist noch keineswegs der unsrige. Er bleibt noch 
lange abhangig vom Sprachgebrauch und Denken des 
Mittelalters, mag auch die Wertung des Worts und der 
Vorstellung ‘Natur’ sichtlich steigen. Unter Naturnach- 
ahmung jedesfalls versteht die Kunsttheorie des 14. bis 
16. Jahrhunderts die Nachahmung der von Gott gestalteten 
Natur. 

Wie diese Naturnachahmung héchster Zweck der Kunst, 
so ist die Natur die wahre Mutter der Kunst. Die Natur 
selbst ist der Anfang der Kiinste; und die Vorlage oder das 
Modell die herrliche Schépfung der Welt; der schaffende 
Meister aber das durch besondere Gnade uns eingegossene 
gottliche Licht, das uns nicht nur den iibrigen Geschépfen 
uberlegen, sondern 4hnlich Gott, dem Schépfer, gemacht 
hat. Es stimmt das unmittelbar mit Gedanken aus den 
friiher von mir mitgeteilten AuSerungen Bonaventuras 
tiberein (s. oben S. 44f.). Im Proemio seiner Lebensbe- 
schreibungen fiihrt Vasari den Gedanken noch bestimmter 
und eingehender aus (ed. Milanesi 1, S. 216f.). ‘Die Zeichen- 
kunst, die Seele und Grundlage der Bildhauerei wie der 
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Malerkunst, entstand zur Zeit der Erschaffung der Welt. 
Damals stieg der erhabene Gott nach Gestaltung des Welt- 
alls und Ausschmiickung des Himmels hernieder zur Erde, 
und indem er den Menschen formte, enthiillte er mit skizzie- 
render Erfindung die erste Form der Skulptur und der 
Malerei; denn von diesem ersten Menschen wurden all- 
mahlich wie von einem wahren Urbild die Statuen und 
Bildwerke abgeformt mit der Feinheit ihrer Stellungen 
und Umrisse, und ebenso die ersten Gemalde mit ihren 
weichen Farben, mit dem Einklang und Gegensatz ihrer 
Lichter und Schatten. So war das erste Modell, von dem 
das erste Bild des Menschen hervorging, eine Erdenmasse. 
Der gottliche Baumeister der Zeit und der Natur zeigte 
dadurch allen guten Bildhauern und Malern den Weg, in 
derselben Weise, wie er die unvollkommene Materie durch 
Erhebung und Hinzutun gestaltet hat, durch Hinzutun und 
Idealisieren ihrer Modelle die rohen Entwiirfe zur vor- 
schwebenden kiinstlerischen Vollendung zu fiihren.’ 

Der héchste Gegenstand der Kunst ist nach dieser Ansicht 
die Darstellung des Menschen, und zwar des nackten Men- 
schen, wie er aus der Hand des géttlichen Kiinstlers hervor- 
gegangen ist. Es ist kein Zufall, daB ein Hauptwerk des 
groBen Begriinders der eigentlichen Renaissancemalerei im 
engeren Sinne, Masaccios, in der Brancaccikapelle del 
Carmine zu Florenz die ersten vollendeten Beispiele von 
kiinstlerischer Nacktdarstellung in der Eva des Siindenfalls 
und der Vertreibung Adams und Evas aus dem Paradiese 
darbietet. Und auch in der Folge bleibt dieses Motiv beliebt 
als héchster Gegenstand einer Kunst, die in der stilisierten 
Abbildung des natiirlichen Menschenleibes das Ideal der 
Schénheit zu erreichen sucht. 
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Erst in solchem Zusammenhang ermi8t man die volle 
Bedeutung der Adam-Laudatio des neuplatonischen Huma- 
nisten Pico della Mirandola, und welche Resonanz 
sie bei ihrem Hervortreten finden muBte. Er feiert die 
Wiirde des Menschen also: Gott hat ihn mitten hinein in 
die Welt gestellt, auf daB er desto leichter alles schaue, was 
darinnen lebt. Er hat ihn als ein weder himmlisches noch 
irdisches, weder sterbliches noch unsterbliches Wesen ge- 
schaffen, damit er sein eigener freier Bildner sei. Er 
kann zum Tier entarten, aber er kann aus dem Willen seines 
Geistes als gottahnliches Wesen sich wiedergebadren 
(poterts in supertora quae sunt divina ex tui animi sententia 
vegenerart). Da haben wir wieder das Stichwort der 
rinascita, lange vor Vasari! Der Mensch allein hat eine 
Entwicklung, ein Wachsen nach freiem Willen. Er allein 
ist ein Mikrokosmus. 


Erst in diesem Zusammenhang bekommt das tiefsinnige 
bildnerische Schaffen und poetische Meditieren Michel 
Angelos sein volles Licht. Man hére doch nur die Sehn- 
suchtslaute seiner Sonette an die Schénheit seiner geliebten 
jugendlichen Freunde: 


Es wiirde nur was unser Aug entziickt 

Die Seele wiinschen, war’ ihr nicht mitgegeben 
Gottahnlichkeit! Sie wei8 sich zu erheben 
Zur Urform, weil sie Fliicht’ges nicht begliickt. 


* A * 


Nun such’ ich, wieder Gott in Deiner Pracht, 
Die leider stirbt, zu schau’n und zu gewinnen... 
Das Paradies aus Deinen Augen... 


* 
co * 


Uber den Ursprung des Humanismus. 169 


Des Ew’gen Bild in Dir verschlossen lebt, 
Um wieder heimzugehn auf Himmelswegen, 
..Und so Erlesnes schafft Natur ja nimmer. 


.. Mir zeigt sich Gott (Ihm sei gedankt) nur 
In irgend welcher schénen Erdenhiille. 
Die lieb’ ich nur, weil Ihn sie offenhart. 


* * 
* 


Und wer Dich liebt in Treuen, 
Steigt auf zu Gott, wird sich den Tod versiiBen. 


1D.¢ 


In England und in Béhmen hat jene Adam-Mystik 
zwei hervorragenden literarischen Schépfungen den Stempel 
aufgedriickt. Zwar an Umfang und Charakter ganz ver- 
schieden, stehen sie doch in einem unmittelbaren Zusammen- 
hang. 

Das alliterierende Gedicht des William Langland tiber 
Peter den Pfliger gestaltet in der zweiten Halfte des 
14. Jahrhunderts das alte Hermetische und christliche 
Mythologem vom Urmenschen, der gottlicher Natur und 
dessen erhéhte Wiederkehr und Vollendung Christus ist, 
um daran des Menschen Aufgabe und Bestimmung, den 
Weg zur Erfiillung des Ideals darzulegen, und der in ihrem 
kirchlichen, staatlichen, biirgerlichen Leben gemusterten 
gleichzeitigen Gesellschaft einen Spiegel vorzuhalten, darin 
sie das satirisch und humoristisch beleuchtete Bild ihres 
Treibens, aber auch das Urbild ihrer preisgegebenen gott- 
lichen Natur erschaue und zu diesem in der Kraft Christi 
zuriickzustreben Ermutigung finde. Die Entartung der 
Menschheit in allen Standen und Berufsklassen, doch auch 
das bunte Leben in seiner Grellheit und in seiner harmlosen 
Frohlichkeit zieht voriiber mit zahlreichen Anspielungen 
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auf die Zeitverhdltnisse und auf bestimmte geschichtliche 
Vorgange. Das eigentliche Ziel jedoch ist es, den Verfall 
der Menschheit durch die zur Bestechung werdende Beloh- 
nung (Meed) eindringlich in lebensvollen Szenen darzu- 
stellen: Adams Verfiihrung durch die Apfelgabe der Eva, 
das Verderben der Kirche durch weltlichen Besitz, ihre 
erste, spater immer weiter fressende Vergiftung durch die 
Schenkung Konstantins — man gedenke der gleichen An- 
klage Walthers von der Vogelweide und Dantes! —, vor 
allem die aus dem Abla8wesen stammende Korruption der 
Priester und die Seelennot der Laien®. 

Der Dichter folgt dem in mittelalterlicher lateinischer 
und landessprachlicher Poesie langst weit verbreiteten 
Schema des allegorischen Romans: Personifikationen mo- 
ralischer Eigenschaften treten handelnd auf und werden an 
den Drahten herkémmlicher Romanmotive bewegt als 
Trager der lehrenden, warnenden, strafenden, erbaulichen 
Tendenz dieses stark empfindenden und scharf beobachten- 
den Propheten einer kiinftigen Erneuerung der Mensch- 
heit. In einer Reihe von Visionen, die dem traumenden 
Dichter erscheinen, enthiillt sich das riesige, wechselnde 
Gemialde dieser groBartigen, uns freilich ermiidenden Ge- 
dankenwelt, an dem eine iberreiche Phantasie, zuweilen 
mit erstaunlich plastischer Kraft, gearbeitet hat. Mit einem 
gewissen Recht hat man es eine nordisch-germanische 
Divina Commedia genannt. 

In der zweiten Vision tritt Peter der Ackermann auf. 
‘Gewissen’, ein Kreuz in der Hand, hat in Begleitung 
von ‘Reue’ den Siindern BuBe gepredigt, an Pest und 
Orkan, die Vorzeichen des jiingsten Gerichts, erinnernd. 
Tausende von Siindern machen zerknirscht sich auf, zum 
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Heiligen ‘Wahrheit’ zu gelangen. Aber niemand kennt den 
Weg. Lange irren sie umher, endlich treffen sie einen aus 
dem heiligen Land heimkehrenden Pilger, den sie fragen. 
Doch der antwortet, er kenne den Heiligen, der ‘Wahrheit’ 
heiBe, nicht, und nie habe ein Pilger bisher nach ihm ge- 
forscht. Da erscheint Peter der Pfliiger. Er kennt jenen 
Heiligen, hat fiir ihn gearbeitet. Und nun beschreibt er den 
Weg zu ihm: niitzliche Arbeiten, Werke der Liebe. ‘Wahr- 
heit’ verleiht darauf Peter, allen seinen Erben und allen 
Teilnehmern seiner Arbeit vollkommenen AblaB, aber die 
dariiber ausgestellte AblaBbulle besagt nur: ‘Tu Gutes 
und erfahre Gutes, tu Béses und erfahre Bé6seg’. 
Dadurch entsteht das Problem, das die weitere Dichtung 
in neuen Visionen lésen will: Was ist Tu-gut, was ist 
Tu-besser und Tu-am-besten? Welches sind die Stufen 
menschlicher Vollkommenheit? Die erste Stufe (Tu-gut) 
ist die Rechtlichkeit des arbeitenden Durchschnittsmenschen, 
der Gott fiirchtet, aber dabei doch allen Siinden erliegt. 
Die zweite Stufe (Tu-besser) ruht auf der Liebe. Ihr Wesen 
erklart in einer anderen Vision dem Dichter ‘Anima’ (die 
Seele), aber sie selbst kennen zu lernen ist nur méglich durch 
Peter den Pfliiger, denn er hat tiefere Erkenntnis als die 
Geistlichen, die nur Worte und Werke priifen; er sieht den 
Willen. Er ist der Gartner des Baums der Liebe; er 
schiittelt Apfel von ihm, die aber der Satan davontragt. 
Da ruft Peter den Sohn und den Heiligen Geist Gottes zu 
Hilfe: es bereitet sich das Schauspiel der Menschwerdung 
Christi, sein Erlésungswerk. — In einer neuen Vision be- 
ginnt wiederum die Suche nach dem Pfliiger. Dann erschaut 
der Dichter die Passion Christi: er, in dem das Gebot ‘Tu- 
besser’, die Liebe, sich erfiillt, erscheint in der Tracht Peters 
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des Pfliigers, d. h. in der menschlichen Natur. Wir erleben 
die Kreuzigung, Grablegung, den Streit zwischen Leben 
und Tod, Christi Hollenfahrt und Sieg itiber den Satan 
Tod. Der Tod ist tiberwunden durch die erlésende Liebe. 
Allein noch bedarf es des Wirkens von ‘Tu-am-besten’, 
um der Menschheit den Segen dieses Sieges zu sichern. Dazu 
dient die heilige Kirche, deren Geschichte die letzten beiden 
Visionen schildern. Die gottliche ‘Gnade’ nimmt den Pfliiger 
Peter in ihren Dienst. Er erbaut das Haus der mensch- 
lichen Einheit, die Kirche, und nun zieht ‘Gnade’ mit 
Peter dem Pfliiger durch die Welt, Wahrheit zu saen. Aber 
der Antichrist reiBt diese Saat aus, pflanzt Unkraut und 
sammelt ein groBes Gefolge von Pralaten, Moénchen und 
Pilgern. Und mit den furchtbaren Bildern der nun ent- 
stehenden Kampfe schlieBt Langlands Dichtung. ‘Ge- 
wissen’ will die Siinder zur Besserung treiben und ruft 
die Hilfe der ‘Natur’ herbei. Die sendet den ‘Tod’ und das 
‘Alter’, verheerende Krankheiten wiiten. Aber das groBe 
Sterben hilft nur kurze Zeit. Dann nimmt die Verderbnis 
wieder zu. ‘Leben’ und ‘Fortuna’ zeugen die ‘Tragheit’. 
Wieder soll das ‘Alter’ helfen: das kimpft mit dem Leben, 
und dieses flieht zum ‘Leichtsinn’. Der Dichter sieht den 
‘Tod’ auf ihn selbst eindringen und rettet sich in die Feste 
des ‘Gewissens’. Sieben Riesen, die sieben Todsiinden, im 
Dienste des Antichrist, bestiirmen die Burg. Da ruft endlich 
in hdchster Bedrangnis weinend ‘Gewissen’: ‘Ich will 
ein Pilger werden und wandern so weit als die 
Welt reicht, Peter den Pfliger zu suchen, der den 
Stolz vernichte. Nun rache mich, ‘Natur’, und 
sende mir Gliick und Heil, bis ich Peter den 
Pfliger finde,’ 
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Der Charakter der allegorischen Gestalt des Pfliigers 
ist nicht einheitlich. Das Gedicht Langlands liegt nicht 
als Ganzes aus einem GuB uns vor, vielmehr in drei Be- 
arbeitungen verschiedenen Umfangs, die nacheinander in 
der Zeit von 1362 bis etwa 1393 entstanden und in drei 
Stufen die poetische Handlung der Allegorie fortfithren, 
abschlieBen und abrunden. Die unleugbar bestehenden 
Unebenheiten und Widerspriiche riefen neuerdings sogar 
die Hypothese hervor, es seien an diesen Fortsetzungen des 
urspriinglichen kiirzeren Gedichts mehrere Verfasser be- 
teiligt. Wir miissen auf alle Falle die vollstandige Reihe 
der Visionen als Ganzes betrachten, denn so haben sie auf 
die Zeitgenossen gewirkt. Und auch den Typus des pfliigen- 
den Ackermanns miissen wir als eine gegebene Einheit von 
wechselnder allegorischer Bedeutung hinnehmen. 

Die Wurzel seines Wesens ist — was die wissenschaft- 
lichen Erklarungen des Gedichts nicht scharf genug aus- 
sprechen — der géttliche Urmensch, Adam, der nach 
I. Moses 3, 17—I9. 23 infolge des Siindenfalls von Gott 
verflucht wird, als Ackermann in Miihe und SchweiB das 
Feld zu pfliigen und sein Brot zu erwerben. DemgemaB 
ist Peter der Pfliiger in erster Reihe iiberall der reine natiir- 
liche Mensch der schaffenden Arbeit. Aber zugleich ist er 
der liebende Mensch, daher der Gartner des Baums der 
Liebe. Und weiter wird er zum zweiten Adam, Christus. 
Endlich aber mischt der Dichter in diese Grundvorstellung, 
die iibrigens auch in haretischen Sekten sehr beliebt war 
und mannigfach ausgefiihrt wurde, den aus 1. Korinth. xo, 4 
geschépften Gedanken, daB der Fels (petra), aus dem in 
der Wiiste das Stabwunder Moses die Israeliten erquickendes 
Wasser trinken lieB, Christus war, und da8 anderseits 
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dieser Fels nach Matth. 16, 18, Johann. 1, 42 der Apostel 
Petrus sei. So wird dieser Ackermann, der ideale Typus 
der menschlichen Natur, der zuerst im Urmenschen Adam, 
dann im Gottmenschen Christus erschien, auch der Griinder 
der Papstkirche, der Vikar Christi. 

Dieser Ackermann Peter hiillt sich zwar noch in kirch- 
liches Gewand. Doch sein Antlitz tragt die Ziige freier 
Menschlichkeit, die ihn zu einem 4lteren Bruder jenes 
Humanus stempeln, den aus Herders Geist Goethe schuf 
in seinen ‘Geheimnissen’. Es ist eine Gestalt, die fordernd 
in die Zukunft ruft. Es ist ein neuer Typus der vorwarts- 
drangenden Zeitbewegung, die den idealen Menschen wieder 
erzeugen will. Die Wirkung dieser Schépfung war unge- 
heuer. Mehrere poetische Konzeptionen in England lehnen 
sich daran an und zeigen den geheimnisvollen Ackermann 
in neuer Beleuchtung. Auch Chaucer lieB ihn im Prolog 
seiner Canterbury-Erzahlungen auftreten. 

Man hat Wiclefs Reformation mit gutem Grunde als 
Erfillung der angstvollen Sehnsucht nach dem Retter an- 
gesehen, in die William Langlands Dichtung ausklingt. 
Wiclef erstrebte ja in der Tat die Wiedergeburt des ur- 
spriinglichen Christenmenschen, die Erneuerung der Kirche 
im menschlichen Geist ihres Griinders und seiner Jiinger. 
Seine Bibeliibersetzung wendet sich an den simple man. 

Auch in die sozialen Kampfe griff die Gestalt Peters 
des Pfliigers ein: im englischen Bauernaufstand von 1381 
berief man sich auf ihn. 

Literarisch fortgewirkt hat der zum Typus gewordene 
Held des berithmten Gedichts in dem Lande, wo Karl IV., 
seiner Zeit vorauseilend, durch moderne Realpolitik und 
unbefangene Férderung der kiinstlerisch -literarischen Triebe 
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des Humanismus auf jungfrdulichem Kolonialboden die 
neue Grundlage schuf fiir Deutschlands kinftige Kultur, 
und wo Wiclefs reformatorische Schriften die Quelle einer 
neuen, die Welt in Aufruhr versetzenden Bewegung wurden. 
Bekanntlich ist Joharnes Hus ein wirklicher Schiiler und 
Ubersetzer Wiclefs. Die béhmische Reformation stammt 
aus England, und die verwandtschaftliche Beziehung zu 
dem englischen K6nigshof durch Richards II. Vermahlung 
mit der Tochter Karls IV., der direkte Austausch zwischen 
Prager und englischen Studenten und Professoren, das 
Hiniiberwandern von Vorlesungsheften und Handschriften 
hat dabei wesentlich mitgewirkt. 

Bald nach 1400 hat ein deutscher Dichter in Saaz in 
Boéhmen nach dem Vorbild jenes vielgelesenen Werkes, 
dessen Held bei dem lebhaften Verkehr, der damals zwischen 
Bohmen und England bestand, auch in Bohmen als typi 
sche Gestalt bekannt gewesen sein muB, einen Prosadialog 
geschaffen, der in freier ProzeBform den Streit darstellt 
zwischen Johann dem Ackermann, dem sein junges 
Weib im Kindbett starb, und dem Tod. Der Witwer erhebt 
vor der Welt und Gott mit furchtbarem Zeterruf Mordklage 
gegen den Weltschadling, den sinnlosen, blinden, ungerechten 
Wiiterich Tod. Und in streng geteilter Wechselrede er- 
widert jedem Kapitel des Klagers die tiberlegene Recht- 
fertigung des Todes. Aber der Tod spricht als kalter Ver- 
achter der Welt, als Stoiker mit wéortlichen Zitaten aus 
Seneca, als Pessimist, als Leugner allen Menschenglicks 
und aller MenschengréBe, als schroffster Vertreter der 
Augustinischen Lehre von der durch die Erbsiinde bedingten 
grundschlechten Natur des Menschen; der Ackermann hin- 
gegen, das ist der hoffende, vertrauende, in Arbeit sich 
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miihende natiirliche Mensch, der Adamssohn, der gut Pela- 
gianisch an die Freiheit zum Guten glaubt, der tiberzeugt 
ist, Gott kénne die Welt und die Menschen, zumal die 
Frauen, nicht so schén und lieblich geschaffen haben, wenn 
sie wirklich nur verdienten, zugrunde zu gehen und zu ver- 
wesen, wenn sie wirklich nur das ‘KotfaB’ waren, als das der 
Tod sie hinstellt. Und im Verlauf seiner hinreiSenden An- 
klage schaltet er auch einen naiven, unbeholfenen, aber 
in seiner tiefen Empfindung ergreifenden Hymnus ein auf 
die Herrlichkeit und ZweckméBigkeit des menschlichen 
K6rpers, den er in kindlicher Realistik anatomisch be- 
schreibt. 

Dieser ‘Ackermann’ ist das gré8te dichterische Kunst- 
werk, das die ganze Epoche in Dei:tschland hervorgebracht 
hat. Es ist aber auch ein einzigartiges Beispiel deutscher 
Sprachkunst: die bewundernswerte Frucht der sprachlichen 
und geistigen Einwirkung dreier groBer Bahnbrecher der 
Renaissance: Dante, Petrarca, Rienzo. Alle drei haben 
unmittelbar und stark auf Deutschland gewirkt, indem sie 
der Entwicklung der neuhochdeutschen Schrift- und Lite- 
ratursprache einen’ lange fortdauernden Ansto8 gaben. 
Dante hat am Hofe Ludwigs des Bayern durch die fliichtigen 
italienischen Publizisten, die des Kaisers Sache wider den 
Papst verteidigten, einen bedeutsamen Einflu8 ausgeiibt. 
Er hat durch sein Buch De eloquentia vulgari zum erstenmal 
den Begriff einer nationalen Schriftsprache der Zeit 
eingepragt, und seine theoretische Darlegung hat die Ein- 
fiihrung einer deutschen Kanzleisprache, die sich damals 
unter Ludwig dem Bayern vollzieht, sicherlich beférdert. 

Ein Kenner und Bewunderer Dantes war dann der 
Schlesier Johann von Neumarkt, der Kanzler Karls IV. 
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Dieser Mann verfiigte nur iiber ein m&Biges eigenes Talent, 
aber er war ein hdéchst wirksamer Vermittler fremder 
Leistungen. Er besa8 neben einer Handschrift des Livius, 
eines der Grundbiicher des werdenden Humanismus, Dantes 
Divina Commedia samt einem Kommentar dazu und ver- 
mochte die groBe Dichtung in der Ursprache zu lesen. Er 
war ein Bewunderer und Freund Petrarcas, mit dem er 
in Briefwechsel trat, mit dem er in Italien am Hof Karls IV. 
und dann auch, als Petrarca die Reise nach Prag unternahm, 
am dortigen K6nigshofe verkehrte. Er hatte vorher schon 
den fliichtigen Cola di Rienzo, als dieser an den Prager 
Hof kam und dann von Karl IV. zu seiner eigenen Rettung, 
um ihn vor den Gefahren des gegen ihn von der papstlichen 
Kurie eingeleiteten Ketzerprozesses zu sichern, zwei Jahre 
lang in Raudnitz an der Elbe gefangen gehalten wurde, 
personlich kennen gelernt, seine Freundschaft gewonnen 
und mit ihm bis zu seinem Tod Briefe gewechselt. Die neue 
humanistische Eloquenz war es vor allem, die diesen Sti- 
listen der Kanzlei berauschte. Geschult an den Mustern, 
wie sie das Formelbuch des Peter von Vigna, des Kanzlers 
Friedrichs II., enthielt, fand er bei Rienzo und Petrarca 
doch noch andere Tone, eine neue, mit starkerem antiken 
Einschlag ausgestattete Kunst der Prosarede, die er sich, 
ungelenk und nur tastend freilich, nach seinen beschrankten 
Kraften anzueignen und fiir die lateinische und deutsche 
Prosa der deutschen Reichskanzlei wie fiir seine sprachlich 
héchst eindrucksvollen, stellenweise in ihrer Kraft und 
Schénheit an Luther gemahnenden, literarischen Uber- 
setzungen fruchtbar zu machen mihte. 

Ein Schiiler dieses Johann von Neumarkt war jener 
Johann von Saaz, dem im August des Jubilaumsjahres 1400 
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seine junge Frau im Kindbett starb, und der dieses persén- 
liche Ungliick bald nachher zum Gegenstand des sprach- 
lich und dichterisch vollendeten, wahrhaft hinreiBenden 
altdeutschen Prosawerkes vom ‘Ackermann aus Bohmen’ 
machte. Vielleicht darf man den anscheinend adligen ge- 
lehrten Verfasser auf Grund des Wortspieles, mit dem er, 
seinen Namen andeutend, sich als einen Ackermann vor- 
stellt, dessen Pflug die Feder ist, wieder erkennen in einem 
Johann Pflug von Rabenstein, der in den ersten Jahren 
des 15. Jahrhunderts zu Saaz erscheint. Auch in der Reichs- 
kanzlei ist unter Konig Wenzel ein Johann Pflug nachzu- 
weisen. Welcher Name diesem Dichter und Denker auch 
zukomme, welche Stellung er einnahm, er lebte von seiner 
Feder als Notar, als Schriftsteller, und er verdient den 
Kranz der Unsterblichkeit. Bis auf Luther sahen die Jahr- 
hunderte des Humanismus keinen Schriftsteller, der die 
deutsche Sprache mit gleicher Kraft, Leidenschaft, Fiille 
meistert. Dieser Dialog ist die erste und zugleich 
die késtlichste literarische Frucht des deutschen 
Humanismus, 

Die beiden Streitenden, der Ackermann und der Tod, 
kampfen um die Lésung eines Ratsels, das zwar im Mittel- 
punkt der christlichen Dogmatik steht, aber doch eine all- 
gemeine, rein menschliche Bedeutung hat. Und sie fechten 
mit philosophischen Waffen, mit Griinden menschlicher 
Erfahrung und fiihren weltliche Autoritaten, auch Kunst- 
werke an, wie das im gleichzeitigen jungen Humanismus 
gebrauchlich war. Der Tod beruft sich zu seiner Rechtferti- 
gung auf die ‘Rémer und die Poeten’, die sein Wesen richtig 
verstanden, auf ein Wandgemialde ‘in einem Tempel zu 
Rom’, das ihn, auf einem Ochsen sitzend, mit verbundenen 


Uber den Ursprung des Humanismus. 179 


Augen, in der Rechten eine Haue, in der Linken eine Schaufel 
und damit fechtend, ihm gegeniiber aber eine Menge Volks 
aller Stande darstellt, die, jeder mit seinem Handwerks- 
zeug, darunter auch die Nonne mit dem Psalter, in Schlag 
und Wurf vergeblich sich wehren, da der Tod sie alle be- 
zwingt und begrabt. Er beruft sich auf den ‘Weissager’, 
der im Bade sterben wollte, und dessen Biicher: Seneca. 
Er fiihrt Satze aus dem Hermes, d. h. aus den Hermetischen 
Schriften und den Namen des Aristoteles an. Auch Ge- 
danken aus Petrarcas zwiespaltiger Moralphilosophie 
klingen in seinen Reden nach. Anderseits stiitzt ebenso 
der Gegner, der Ackermann, seinen Optimismus, seine 
Lebensbejahung auf ‘die Romer’, die ihre Kinder gelehrt 
haben, die Freude zu ehren und ihr Leben in Wettkampfen 
und Tanzen auszukosten, ferner auf den tréstlichen Romer 
Boethius und, metaphysisch tiefsinnig iitber das irdische 
Leben hinausweisend, auf Plato. 

Die Gegeniiberstellung und Charakteristik des schelten- 
den, klagenden Menschen und des kritischen Skeptikers 
und Weltverdchters Tod hat manche Ziige gemein mit 
Petrarcas Dialogen zwischen Hoffnung, Freude, Furcht, 
Schmerz und der sie als nichtig widerlegenden Vernunft 
(De remediis utriusque fortunae: ‘Uber die Heilmittel wider 
Gliick und Ungliick’) und zwischen ihm selbst und dem 
Sendling der Wahrheit, Augustin (De contempiu mundi: 
‘Von der Weltverachtung’). Sowohl in den Anklagen des 
Ackermanns als namentlich in dem nihilistischen Pessimis- 
mus der Entgegnungen des Todes regt sich wiederholt ein 
naturalistisches Element, das sich mit den Lehren christ- 
licher Theologie nicht vertragt, darum schlieBlich auch im 
Urteil Gottes milde berichtigt wird. Mensch und Tod 
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streiten fiir das Recht und Unrecht des Lebens wie zwei 
selbstandige elementare Machte. Den Kernsatz der christ- 
lichen Anthropologie: ‘Der Tod ist der Siinde Sold’ (Rémer 6, 
23), d. h. die Frucht und Strafe des Siindenfalles im Para- 
diese, verleugnet der Tod, wenn er wie ein Konig sein 
Wirken der Sonne vergleicht, die tiber Gute und Bése 
scheint, und mit feierlichem Plural der Majestat erklart: 
‘Wir nehmen Gute und Bose in unsere Gewalt’. Gott 
belehrt dann die Gegner, daB sie beide nur ihm unter- 
geben sind, daB sie, der eine das Leben, der andere 
den Auftrag, das Leben zu téten, nur aus seiner Hand 
als Lehen empfingen. 

Der lebensfreudige, lebensbejahende, optimistische Geist 
des Humanismus hat der Dichtung vom Ackermann und 
dem Tod scinen Stempel aufgedriickt und es bewirkt, daB 
sie aus dem kirchlichen Gesichtskreis sich weiter entfernt 
als William Langlands umfangreicher, alliterierender Vers- 
roman von Peter dem Pfliiger. Auch zeigt sie eine moderne 
Form: den Dialog, die Lieblingsform des Humanismus. 
Ja man kann sagen, eine so eigenartige, innerlich bedeutende 
kiinstlerische Gestaltung hat in landessprachlicher Prosa 
tiberhaupt kaum irgendwo sonst der Humanismus hervor- 
gebracht. Dieses Streitgesprich vom ‘Ackermann aus 
Bohmen’ und dem Tod gibt seinem scheinbar theologischen 
Thema nicht blo8 philosophische Weite, sondern auch die 
Wucht und den individuellen Reichtum des persénlichen 
Erlebnisses, den tiefen Hintergrund einer groBen geschicht- 
lichen Bewegung. 

Am Vorabend des furchtbaren nationalen, religidsen, 
sozialen Brandes, den der Hussitismus entziindete, in einer 
durch Pest und Krieg, durch garende Verwirrung und vul- 
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kanische Gegensatze tief erschiitterten Zeit ringt die ge- 
angstete Seele des Witwers, der sich und seinen Kindern 
die Frau und sorgende Mutter in ihrer Jugendbliite sinnlos 
entrissen sieht, leidvoll und zornig mit dem Grundproblem 
der Epoche: mit dem Mysterium von Leben und Tod, mit 
der Frage eines neuen Lebens und einer Wiedergeburt des 
Ersforbenen. In kiinstlerischem Bilde fiihrt er den nie zu 
schlichtenden Streit vor Augen, den der seines gottge- 
gebenen Daseins frohe, auf tagliche Erneuerung hoffende 
natiirliche Mensch kampft gegen den Fluch alles Irdischen, 
den Damon Tod. Der Tod behauptet: ‘Das Leben ist um 
des Sterbens willen geschaffen’; es ist nur da, um der Ver- 
nichtung anheimzufallen. Er will die Nichtigkeit mensch- 
licher Schénheit aus den Schrecken der Verwesung, die 
Eitelkeit aller menschlichen GroBe in Wissenschaft, Kunst, 
Heldentum, Herrschermacht aus der Sterblichkeit ihrer 
Trager, die Wertlosigkeit der Ehe aus den sittlichen Schwa- 
chen der Frauen beweisen. Dem gegeniiber will der Acker- 
mann den ewigen Wert des Lebens erharten aus seiner Ein- 
heit mit dem Géttlichen. Das bestandige Gedachtnis seiner 
Frau soll ihn vor bésen Gedanken und der Verfiihrung der 
Welt schiitzen. Den kérperlichen Tod will er geistig tber- 
winden: ‘Ist sie mir leiblich tot, in meinem Gediachtnis 
lebet sie mir doch immer.’ Und noch tiefer greifend holt 
er sich Hilfe aus der Metaphysik Platos. 

Er weiB, daB alles irdische Wesen und Leben, daB des 
Himmels Lauf wie die fortwahrende Umwandlung und Er- 
neuerung der Erde und deren Wirkung ewig sei. Das hilt 
er dem Tode entgegen: ‘Ihr sprechet, da alles irdische 
Leben und Wesen ein Ende nehmen solle: so spricht Plato 
und andere Philosophen, daB in allen Dingen eines Dinges 
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Zerriittung des anderen Gebdrung sei und wie alle Dinge 
auf Wiedergeburt (urkunjfte: Auferstehen) gegriindet und 
ewig seien.” Und darum beruft der Ackermann sich in seinem 
ProzeB gegen den Tod auf Christus, den géttlichen Heiland. 
Geradeso wie des béhmischen Ackermanns englisches Vor- 
bild Peter der Pfliiger als Gartner des Baumes der Liebe 
wider den Satan, der die geschiittelten Apfel entfihrt, den 
Heiland Christus herbeiruft. Der angeklagte Tod selbst aber 
hat vorher dem Klager, diesem Witwer aus Saaz, die Maske 
abgerissen. Er erkennt und verhéhnt in ihm mit Satansspott 
den ringenden Menschen, den er zum erstenmal im Para- 
diese sah im Gesprach mit Eva bei dem Siindenfall, dem er 
spiter begegnete, da die Sibylle ihm Weisheit mitteilte, 
Salomo ihm sein Wissen vermachte, er in ‘Babylon’ des 
Sultans Mundschenk war, als Bannertrager Alexander dem 
GroBen auf seiner Fahrt zur Quelle des Lebens und der 
Unsterblichkeit voranzog, in der Akademie zu Athen gétt- 
liche Geheimnisse ergriinden wollte, dem Kaiser Nero die 
Tugend zu lehren glaubte (Seneca), Julius Casar als Fischer 
Amyclas im kleinen Nachen tiber das stiirmische Meer fihrte, 
auf der hohen Schule zu Paris und anderwarts Wissenschaft 
und schwarze Kunst trieb, als Weber, der edle Gewdnder 
aus dem Regenbogen wirkt, als Zahler der Sterne, der Sand- 
kérner des Meeres und der Regentropfen. Uberall erwies 
er sich ihm als derselbe: allzumal als ‘ein kluger Esel’. 
Es wird hier vdllig klar, was seltsamerweise alle, die sich 
bisher iiber diesen Dialog geduBert haben, iibersahen: der 
Witwer aus Saaz soll nach der Meinung des Dichters seinen 
ProzeB gegen den Skeptiker Tod nicht bloB als Indivi- 
duum, er soll ihn fiihren als Reprasentant des natiirlichen, 
urspriinglichen Menschen, als ein Typus der Adamsart, 
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als dieser unveranderliche, rastlos sich miihende, nie zu 
beugende Adam selbst. 

Dieses Klagers Optimismus, sein Glaube an die gute 
Natur und das ewige Lebensrecht des Gottebenbildes unter- 
liegt. Nicht in dieser Welt — das ist die Antwort, die dem 
verzweifelten Schmerz des armen Ackermanns der Richter- 
spruch des Héchsten erteilt — ist eine Wiedergeburt der 
geliebten jungen Gattin, des verlorenen Liebesgliicks zu 
hoffen, sondern in der Heimkehr zu Gott, in der einstigen 
himmlischen Wiedervereinigung. Die Lésung des Lebens- 
ratsels steht der, die Langlands Gedicht gibt, nahe. Peter 
der Pfliiger, der Gartner des Baumes der Liebe, ist zugleich 
diese Liebe selbst, die in der Menschwerdung Christi wirkt 
und den Tod iiberwindet. Der Ackermann aus Boéhmen 
tiberwindet gleichfalls den Tod, der dem Satan verwandt 
ist, durch die Liebe: die eigene menschliche Liebe, die das 
Leben iiberdauert, und die géttliche Liebe Christi, die den 
Witwer und sein Weib vom ewigen Tod erlést und ihnen 
eine kiinftige Erneuerung ihres Bundes in einer besseren 
Welt verbiirgt hat. 

Gegeniiber dem langatmigen allegorischen Poem des Eng- 
landers mit seiner Uberfiille von Visionen, Romanmotiven, 
satirischen Anspielungen erscheint der Dialog vom ‘Acker- 
mann aus Béhmen’ héchst modern in seinem rein mensch- 
lichen Inhalt, in seiner engen Geschlossenheit. Nur das 
innere Leben des einen Individuums, des klagenden Wit- 
wers, wogt hier in unendlicher Fiille, in unstillbarer Er- 
regung. Mit einer Virtuositaét, ja mit einem Raffinement 
der Sprachkunst, die nicht zu iiberbieten sind, findet hier 
echte Empfindung, in bitterem Leid ergriibelte Welt- 
erkenntnis einen wundervollen Ausdruck. Dort in den Ge- 
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sichten von Pfliiger umspannt ein ungeheurer Rahmen ein 
wirres, kaum zu iiberblickendes Gemalde, das ein Chaos 
zahlloser sozialer, kirchlicher, politischer Gewalten darstellt. 
Hier nichts als das persdnliche Anliegen eines ungliicklichen 
Mannes, dem das blinde Schicksal sein Leben zerbrochen 
hat, indem es ihm die Geliebte nahm. 

Aber dieser um die verlorene Gattin und Mutter seiner 
Kinder klagende, an die Gerechtigkeit der géttlichen Welt- 
regierung gegen den Tod appellierende Ungliickliche ist 
zugleich der natiirliche, liebende Mensch, der ideale 
Typus des Menschentums in realistischer, individueller 
Charakteristik, in héchster kiinstlerischer Gestaltung, die 
auch modernem Kunstbediirfnis voll entspricht. Auch Dante 
trauerte um den vorzeitigen Tod der geliebten Beatrice, 
Petrarca klagte um die allzufriith entrissene Laura. Auch 
ihnen war die Verlorene mehr als menschliches Einzel- 
wesen: sie war ihnen Verké6rperung und Symbol idealer 
menschlicher Liebe und ihrer lauternden, erhebenden Macht. 
Ein Gegenstiick dazu schuf der deutsche Dichter im Boéhmer- 
lande: auch er durchflicht seine Klage wie Petrarca und 
Dante mit enkomiastischen Ziigen aus dem Farbenschatze 
des Frauenkultus, den die mittelalterliche Lyrik der proven- 
zalischen Troubadours und der deutschen Minnesdnger auf- 
gehauft hatte. Aber er erneuert in selbstandiger Erfindung 
das rithrende Motiv der antiken Sage von Orpheus und 
Eurydike: dem bleichen Hades will auch er die Beute ab- 
gewinnen, indem er zornig von Gottes Gerechtigkeit die 
Vernichtung des Mérders und Raubers Tod, des Weltfeindes 
und Verderbers, fordert. 

Nur von ferne wetterleuchten in diesem Dialog Anspie- 
lungen auf die Not der Zeit, auf die sich ankiindigende 
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groBe kirchliche und soziale Revolution. Der Verfasser 
verrat sich nicht als Anhanger der Wiclefitischen und Hussi- 
tischen Ideen, aber auch nicht als ihr Gegner. Doch fand 
seine Schépfung sofort bei ihrem Hervortreten ein sehr leb- 
haftes Interesse. Zwar aus seiner Heimat kam keine Hand- 
schrift auf uns: hier sind die Kopien seines Werkes, wie das 
meiste aus jener Zeit, der Wut der bald ausbrechenden 
Kriegswirren zum Opfer gefallen. Aber auBerhalb BOhmens 
sind uns zahlreiche Abschriften und Drucke davon erhalten, 
bis ins 17. Jahrhundert hinein. Ein halbes Jahrhundert 
alter als die ihm literarisch weit unterlegenen Schriften 
des siidwestdeutschen Humanismus, eines Nikolaus von 
Wyle, Albrecht von Eyb, ward er gerade in deren Kreise 
eifrig gelesen und verbreitet. Im 16. und 17. Jahrhundert 
mag er wohl, wie es in England mit den Visionen von Peter 
dem Pfliiger geschah, deshalb besondere Aufmerksamkeit er- 
weckt haben, weil nun die sozialen Kampfe der Bauern, 
nachher auch die politische und staatsrechtliche Publi- 
zistik und Theorie die Gestalt des Ackermannes mit einem 
gewissen Nimbus umkleideten, und man wohl gar in diesem 
Dialog politische Allegorie witterte, die ihm fremd war. 

Nach dem Ablauf des 17. Jahrhunderts haben sich erst 
Gottsched und Lessing wieder um ihn gekiimmert. Aber 
obgleich Gervinus und Wackernagel ihn in ihren Literatur- 
geschichten nachdriicklich lobten, ist er noch immer wenig 
gekannt, in seinem Sinn durchaus nicht verstanden und in 
seiner geschichtlichen Bedeutung als erste kiinstlerische 
Leistung des deutschen Humanismus, als hervorragendstes 
Denkmal der werdenden neuhochdeutschen Schriftsprache 
keineswegs nach Gebiihr geschatzt. Hatten wir eine deutsche 
Kultur, er miiBte allen Gebildeten vertraut sein® als glor- 
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reicher Versuch, die sprachlich-literarische und moral- 
philosophische Ernte der auslandischen Renaissance Ita- 
liens und Englands uns anzueignen in Freiheit, d. h. ohne 
unsere nationale Art und Sprachgestaltung zu verleugnen 
oder zu knebeln. 


X. 


Der deutsche Humanismus ist seit dem Ende des 15. Jahr- 
hunderts mehr und mehr in gelehrte Bahnen geraten. 
Seine literarischen Hervorbringungen wendeten sich fortan 
lediglich an den lateinkundigen Bruchteil der Nation. Die 
nationale Tendenz ging ihm zwar niemals ganz verloren. Aber 
er teilte sie mit der Reformation, die sich in Deutschland 
als selbstandige Macht auf eigenen Wegen abzweigte. Die 
Reformation hat die alten Ziele des Humanismus: Umwand- 
lung in die reine Form des menschlichen Lebens, Wieder- 
geburt aus dem Geist der urspriinglichen Freiheit des Men- 
schen zu erreichen gesucht in einer neuen, selbstandigen 
Kirche auf nationaler Grundlage. Was Humanismus und 
Reformation immer noch geeint vermochten, stellt sich in 
Melanchthon und seinesgleichen ergreifend dar. Dieses Haus 
und dieser Saal, in dem ich rede, zeugt mit der Gewalt 
machtvoller Erinnerungen von jenen ruhmvollen Anfangen 
der Alma mater Philippina, der ersten Universitat der 
deutschen Reformation. Wir stehen hier noch auf jener 
ersten Statte, die Hessens hochsinniger Fiirst der wissen- 
schaftlichen Vertretung des neuen Glaubens von der Frei- 
heit eines jeden Christenmenschen und der humanistischen 
Lehre von der Schénheit und Reinheit des idealen Menschen- 
tums erdffnete. Und auf uns blicken die Bilder herab, in 
denen ein moderner Kiinstler das Gedachtnis der gro8en 
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Zeit vergegenwartigt: der Auszug der Dominikaner, die der 
Juristenfakultat den Platz raumten, der Empfang Luthers, 
Melanchthons und ihrer Begleiter bei dem Marburger Re- 
ligionsgesprach, die Bildnisse des Reformators von Hessen 
Adam Kraft und des hessischen Dichterhumanisten Eobanus 
Hessus. Mit tiefer Bewegung wenden sich aus diesem Raum 
heiliger Erinnerungen die Gedanken der folgenreichen gei- 
stigen Bewegung zu, die hier so starke AnstéBe empfing. 
Unvergessen bleibe allezeit, was der deutsche Humanismus 
und die deutsche Reformation fiir die Erweckung des 
deutschen Volkes getan haben. Dennoch mu8 man offen 
bekennen: der deutschen nationalen Literatur hat es im 
16. Jahrhundert an der Luft zu freiem Gedeihen gefehlt. 
Und Reformation und Humanismus sind im ganzen mehr 
und mehr ihre getrennten Wege gegangen. 

Das 17. Jahrhundert brachte dann nach franzdésischem 
und hollandischem Beispiel wieder eine humanistische Lite- 
ratur in deutscher Sprache: die Renaissancepoesie des 
Martin Opitz, seiner Genossen und Nachfolger. Ihr Stern 
war die Nachahmung und die verniinftige Regel, ihr Glaube 
der Klassizismus. Von dem urspriinglichen Jugenddrang 
der italienischen Anfange des Humanismus im Trecento, 
auch von dem Glanz und Feuer Ariosts und Tassos war 
hier wenig zu spiiren. Den deutschen Humanismus, zu 
dem im 14. und 15. Jahrhundert tastende Versuche gemacht 
waren, die aber immerhin im ‘Ackermann aus Béhmen’ be- 
reits ein Meisterwerk hervorgebracht hatten, sah erst das 
18. Jahrhundert: nicht mehr eine Kopie des italienischen 
oder franzdsischen Humanismus und Klassizismus. Hier 
wurde vielmehr das groBe Ziel der urspriinglichen italie- 
nischen Renaissance in verwandtem Geist, doch in volliger 
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Selbstandigkeit erstrebt. Wie im Zeitalter Dantes, Petrarcas, 
Rienzos, in den Tagen Michel-Angelos und Tassos Italien 
seine nationale Bildung, so errang nun Deutschland eine 
neue Kultur, eine Wiedergeburt seiner angestammten Krafte 
und individuellen Anlagen unter dem Banner eines vertieften 
Humanitatsgedankens. 

Schon im 18. Jahrhundert ist der Sinn des Wortes Hu- 
manismus ein anderer, umfassenderer, lebendigerer ge- 
worden, als er es frither in irgendeinem Lande Europas ge- 
wesen war. Der ‘Humanismus’ in Goethes ‘Geheimnissen’, 
die Humanitat Lessings und Herders, Schillers, Goethes 
und Wilhelm von Humboldts stehn auf einer héheren Warte, 
als sie der italienischen Renaissance, als sie dem Geist des 
16. und 17. Jahrhunderts, den Epochen der Reformation 
und des Klassizismus zuganglich sein konnte. Ein treueres 
Verstandnis, eine weiter greifende Kenntnis war jetzt vom 
Griechentum gewonnen. Und das neue Humanitats- 
ideal, freilich in den fithrenden K6pfen verschieden sich 
farbend, war nicht mehr ausschlieBlich geformt nach dem 
romisch-griechischen Altertum. Es ward abgeleitet auch 
aus der modernen Kunst germanischer und romanischer 
Volker, ja aus den kiinstlerischen Regungen aller Vélker, 
soweit man sie kannte. 

Winckelmanns und Goethes Auffassung der antiken 
bildenden Kunst stimmte in ihrer Grundtendenz aller- 
dings noch iiberein mit den leitenden Gedanken des reifen 
italienischen Humanismus. Bei seinem Abschied von Rom 
fiihlte Goethe in der franzdsischen Akademie vor den Ab- 
giissen der besten Statuen, ‘das Wiirdigste, womit man sich 
beschaftigen sollte, sei die menschliche Gestalt’ (‘Italien. 
Reise’ 11. April 1788). Etwa gleichzeitig bekannte er: ‘In 
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Gegenwart plastischer Kunstwerke der Alten . . . fiihlt man 
sich wie in Gegenwart der Natur, vor einem Unendlichen, 
Unerforschlichen’ ; ‘Umgeben von antiken Statuen empfindet 
man sich in einem bewegten Naturleben, man wird die Man- 
nigfaltigkeit der Menschengestaltung gewahr und durchaus 
auf den Menschen in seinem reinsten Zustand 
zurickgefiihrt ... und es wird dadurch unméglich, in 
Barbarei zuriickzufallen’ (Zweiter r6mischer Aufenthalt, 
Bericht April 1788). Das beriihrt sich doch recht nahe mit 
der naiveren Formulierung bei den italienischen Kunst- 
theoretikern des 15. und 16. Jahrhunderts, die aus der gétt- 
lichen Erschaffung des nackten Urmenschen die ideale Natur 
der groBen griechischen Bildhauerei und den hohen Wert 
der Darstellung nackter menschlicher K6rper herleiteten. 
Und auch das alte humanistische Stichwort von der Be- 
siegung des Barbarentums, der Befreiung aus den Kerkern 
der Barbarei (s. oben S. 136ff.) ist, wie man sieht, bei Goethe 
immer noch eine lebendige Macht. 

Auch die Zukunft wird jenen deutschen Humanismus, 
den das 18. Jahrhundert eroberte, weiterhin fortbilden. Erst 
im 19. Jahrhundert, dem Jahrhundert historisch-genetischer 
Lebenserforschung, hat man das griechisch-rémische Alter- 
tum wirklich eingereiht in den Weltzusammenhang als ein- 
malige, geschichtlich bedingte individuelle Erscheinung und 
so fiir alle Zeit den alten Wahn zerstort, daB jenes Altertum 
ein absolutes Ideal menschlicher Vollendung darstelle, daB 
es im eigentlichen Sinn klassisch, d. h. mustergiiltig sei. Es 
fiel nun endlich die jahrhundertelang giiltige Gleichsetzung 
von Antike und Natur, an die noch Winckelmann und Goethe 
glaubten, und der verhangnisvolle Irrtum, den die Schul- 
meister des 16. und 17. Jahrhunderts verbreiteten, es lasse 
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sich eine lebendige nationale Kultur durch bloBe Nach- 
bildung einer in sich vollendeten fremden Kultur eines 
anderen Volkes erzeugen. 

Fortan steht es allen Wissenschaften und allen Stilen und 
Arten kiinstlerischer Betatigung frei, GefaBe des Humanis- 
mus zu werden, d. h. desjenigen Bemiihens, das den idealen 
Typus des Menschen nur durch universelle Ausbildung der 
nationalen Anlage, durch Entfaltung und Steigerung der 
eigenen Individualitat zu verwirklichen strebt. Und so 
diirfen wir glauben und hoffen, es werde die Zukunft Deutsch- 
land noch eine dritte Bliite des Humanismus von dieser 
neuen, wahrhaft selbwachsenen Art schenken. Dieser 
deutsche Humanismus der Zukunft wird, den Blick auf den 
ewigen Jungbrunnen menschlicher Bildung, das hellenisch- 
rémische Altertum gerichtet, dessen Kultur in lebendiger 
Kenntnis, aber mit einer unseres eigenen Selbst bewuSten 
Freiheit umfassen. Fern von chinesischer Absonderung 
gegen die groBen, uns vielfach iiberlegenen Kulturen der 
alteren europdischen Nationen, wird er in frischem Wett- 
bewerb und in unbefangenem Austausch wechselseitigen 
Lernens und Lehrens immer dem deutschen Charakter treu 
bleiben. Einen solchen deutschen Humanismus vorzube- 
reiten, dazu sind wir alle berufen und verpflichtet, ein jeder 
nach seinem Ké6nnen. 

Denn das stolze Wort Theodor Mommsens von der 
Voraussetzungslosigkeit wissenschaftlicher Forschung bleibt 
eine ideale Forderung, und nur als solche hat es Giiltigkeit. 
Wir alle, die wir ehrliche Diener der modernen Wissenschaft 
sind, sollen danach ringen, diesem Gebot nachzukommen; 
aber wir miissen uns auch dariiber klar werden, daB es 
unerfiillbar ist. 


Anmerkungen. 


Die wissenschaftliche Grundlage und n&here Ausfihrung 
der vorstehenden Darlegungen findet man in dem Werk: 
Vom Mittelalter zur Reformation. Forschungen zur Geschichte 
der deutschen Bildung. Im Auftrage der Kgl. Preu8. Akademie 
der Wissenschaften herausgegeben von Konrad Burdach 
(Berlin, Weidmannsche Buchhandlung, seit 1912). Davon sind 
bisher ver6ffentlicht: II. Band, 1. Teil, K. Burdach, Rienzo 
und die geistige Wandlung seiner Zeit, 1. Halfte (1913); II. Bd., 
3. Teil, Briefwechsel des Cola di Rienzo hrsg. von K. Burdach 
und Paul Piur (1912); II. Band, 4. Teil, Anhang: Urkundliche 
Quellen zur Geschichte des Cola di Rienzo hrsg. von K. Bur- 
dach und Paul Piur (1912); III. Band, 1. Teil, Der Acker- 
mann aus Bohmen hrsg. von Alois Bernt und K. Burdach 
(1917). Aus dieser Publikation (und zwar auch aus den seit 
Jahren im Satz stehenden, noch nicht erschienenen Teilen) 
sind in den hier folgenden Anmerkungen nur fiir einige wichtig- 
ste Nachweise und Erérterungen Zitate gegeben. Der Leser, 
der iiber die in den vorstehenden beiden Abhandlungen vor- 
getragenen Ansichten weitere Aufklarung wiinscht, ist aber 
durchgehends auf die genannte Akademiepublikation zu ver- 
weisen. — Vergleiche ferner Konrad Burdach, Deutsche 
Renaissance, Berlin, E. S. Mittler & Sohn 1916, 2., vermehrte 
Auflage 1918 (wo auch reichere Literaturnachweise). 

Der vorliegende Neudruck gibt den Text beider Vortrage, 
abgesehen von Verbesserungen der Druckfehler und stilistischer 
Mangel, in ungea4ndertem Wortlaut. Doch habe ich im 
ersten Vortrag den persdénlichen Eingang gestrichen, den 
lateinischen Zitaten durchgehends eine Verdeutschung zur 
Seite gestellt, im zweiten Vortrag die im Vorwort angegebenen 
zwei geringfiigigen Kiirzungen vorgenommen, in beiden Vor- 
tragen die Anmerkungen vermehrt und erweitert, im zweiten 
Vortrag, wo allein dies reichlicher geschehen ist, auch den 
Zuwachs durch den der Ziffer angehangten Buchstaben kennt- 
lich gemacht. 
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Sinn und Ursprung der Worte Renaissance 
und Reformation. 


Der Vortrag erschien zuerst in den Sitzungsberichten der 
Berliner Akademie der Wissenschaften 1910, S. 594—646, 
der er am 28. April und 2. Juni1zg1o mitgeteilt worden war. 


1§.3. Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien. 
2. Aufl. (1869) S.241, 10. Aufl. (1908) Bd.2, S.25 Anm. 2. 


2 S.3. Rudolf Hildebrand, Zur sogenannten Renaissance: 
Zeitschrift fiir den deutschen Unterricht. Leipzig 1892, Band 6 
(239.], S. 377ff. (wiederholt: Rudolf Hildebrand, Beitrage zum 
deutschen Unterricht. Leipzig 1897, S. [279.] 284ff.). Es 
fallt auf, daB Hildebrand nicht scharf die italienische Herkunft 
des Begriffs ausgesprochen, auch den Beleg aus Vasari, den er 
bei Burckhardt (Geschichte der Renaissance in Italien S. 21) 
finden konnte — ich selbst hatte seinerzeit, als er mich um 
quellenmaBige Nachweise bat, brieflich oder miindlich auch 
auf dieses Buch hingewiesen —, nicht hervorgehoben hat. 
Aber sein damals bereits weit vorgeschrittener leidender Zu- 
stand notigte ihn, derlei Untersuchungen ohne alles Riistzeug 
meistens auf dem Krankenlager zu diktieren. — Nachdem 
die obige Darlegung vor der Akademie vorgetragen war, empfing 
ich durch Brandis Giite als Gegengabe fiir den gedruckten 
Bericht dariiber den zweiten Abdruck seiner Géttinger Kaiser- 
geburtstagsrede ‘Das Werden der Renaissance’. Gé6ttingen 
1910. Darin ist Hildebrands Aufsatz S. 21 in der Literatur- 
libersicht nachgetragen ohne weitere Bemerkung. 


8 S.5. Ich sehe hier davon ab, daB Vasari in der zweiten 
Ausgabe seiner Biographie 1568 die Darstellung des Anfangs 
der vinascita insofern verschiebt, als er nun auch dem antike 
Skulpturen nachahmenden Niccold Pisano eine Mitwirkung 
dabei zuweist. Dieser Zusatz ist ein Niederschlag der jiingeren 
Str6mung der Renaissance. 


4S. 7. Merkwiirdig ist es, daB sie so lange unbeachtet bleiben 
konnte, noch merkwiirdiger, da8 der von ihr gewiesene Weg 
auch dann nicht anerkannt wurde, als man bemerkte, wie das 
Bild von der Renaissance auf die religidse Erneuerung in den 
Kreisen der kirchlichen Reformfreunde Deutschlands und der 


Anmerkungen zur ersten Abhandlung. 193 


Niederlande zu Anfang des 16. Jahrhunderts angewendet 
worden ist. Darin sah man unbegreiflicherweise eine sekundare 
Ubertragung. 


5 S.8. Ebenso schon vor ihm Giovanni Villani: s. Fried- 
rich von Bezold, Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaft 8 
(1892), S.47 und H. Grauert, Sitzungsber. d. Kgl. Bayer. 
Akad. d. Wiss. Philos.-philol. u. hist. Kl. r901 H. 2, S. 269 
und Anm. I. 


6 S.10. Alle Zitate aus Rienzos Briefen und den ihn be- 
treffenden Urkunden nach der oben S. 192 erwahnten neuen 
kritischen Ausgabe, und zwar bezeichnen die Zahlen stets die 
Briefnummer, Zeile und Seite. 


7 S.23. Uber das handschriftliche Fortleben der Briefe 
Rienzos in Deutschland vgl. die umfassende Darstellung in 
dem von mir und Paul Piur vorbereiteten zweiten Teil der 
neuen, oben S. 192 genannten Akademie- Ausgabe seines Brief- 
wechsels, (Vom Mittelalt. z. Reformat. II. Bd., 2. Teil). 


8S. 33. Vgl. Ad. Harnack, Dogmengeschichte® 3 (4. Kap. 2, 
23), 145. 192ff.; 4 154. 205ff. Loofs, GrundriB der Dogmen- 
geschichte* §50, 7. 8 (S.385ff.). §51, 3d—s5e (S. 4ozff.). 
Schwane, Dogmengeschichte 2 Bd.2 (Freiburg i. B. 1895), 
S. 544. 

9S. 33. Augustin, De peccat. merit. et remiss. 2, 7, 9 (Migne 
44, S. 156): Non advertunt, eo quosque fier filtos Det, quo esse 
incipiunt in novitate spiritus et renovart in intertorem 
(venovare interiovesm Var.) hominem secundum itmaginem eius 
qui creavit eos usw. bis zum Ende des Abschnitts, charakte- 
ristisch auch z. B. Confessiones XIII, 21, 30. 22, 32; IV, 11, 16. 


10 S.36. Joachim, Concordia veteris et novi testamenti II, 
tract. I, Cap.1. Venet. 1519 Bl. 6‘» (nach dem Protokoll von 
Anagni hrsg. von Denifle, Archiv fiir Literatur- und Kirchen- 
geschichte des Mittelalters, 1, 1885, S.127): Sed num, quia 
secundum celum tante novimus esse dignitaits, tdcirco dicimus 
esse in eo finem perfectionis nostre? Et ubi est tllud, quod iam 
venatis in Christo inproperabat Paulus [1.Cor. 3, If.J, 
vocans illos homines et animales et quibus lac opus esset et non 
solidus cibus, dicens, animalem hominem non percipere ea que 
sunt spiritus det [1. Cor. 2, 14]? Restat ergo, ut in teriio celo 
finem perfectionis nostre positum esse intelligamus, celo utique 
spiritualis intelligentie, que de utroque testamento procedit. 
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11S. 36. Joachim, In Apocal. Venetiis’ 1527, Bl.95'> (nach 
dem Protokoll von Anagni hrsg. von Denifle, a. a. O. S. 128): 
Filiit autem eorum [jener vorher Genannten, die im Geiste sich 
noch nicht vollkommen aus dem Lande der Fleischlichkeit, 
Agypten, befreien konnten], qui gignentur in Christo per 
evangelium eternum, quod est in spiritu — quoniam utique 
evangelium, quod est in littera, temporale non eternum, — in- 
gredientur revera in terram bonam, in tervam fluentem lac et mel. 


18 S. 38. Concordia IV, Cap. 31, Bl. 56", Cap. 31, Bl. 56> 
(nach dem Protokoll von Anagni hrsg. von Denifle S. 105): 
In ecclesia incipiet genevatio XLII. vel hora, in qua Deus melius 
novit, in qua videlicet generatione peracta prius generali tribu- 
latione et purgato diligenter tritico ab universis zizaniis ascendet 
quasi dux novus de Babtlone universalis pontifex nove 
Jerusalem, hoc est sancte matris ecclesie, cutus typo scriptum 
est in Apocalipst VII [Apoc.7, 2]: ‘vidi angelum ascendentem 
ab ortu solis habentem signum det vivi’ et cum eo reliquie ex- 
cussorum. Ascendet autem non gressu pedum aut immutatione 
locorum, sed quia dabitur ei plena libertas ad innovandam 
christianam rveligionem et ad predicandum verbum dei 
incipiente 1am regnare domino exercituum super omnem terram. 


18 S.38. Joachim, Concord. 5, Cap. 86, Bl. 114": [es ist die 
Rede von Daniel und Hiob, denen nach géttlicher Priifung 
aller Schaden doppelt ersetzt wird] Quod autem completa ten- 
tatione vestitutt sunt Job evusdem numeri filii cuius fuerunt 
primi, et duplicata sunt omnia que possederat, fignificat 
veformart statum ecclesie in eum gradum et similitudinem, 
in quo fuit tempore apostolorum et letari in multitudine duorum 
populorum, hoc est Judeorum et gentilium. Etenim vsque 
modo sole gentes glorificant Christum, in illo autem die plenitu- 
dines Judeorum et gentilium. 


14 S.38. Joachim, Conc. 5, Cap. 84, Bl. 112" f. (nach dem 
Protokoll von Anagni hrsg. von Denifle S. 132): Primus itaque 
status pertinet ad patrem .. . Secundus ad filium, qui assumere 
dignatus est limum nostrum, in quo jejunari et pati posset ad 
veformandum statum primi hominis, qui ceciderat comedendo. 
Tertius ad spiritum sanctum, de quo dicit apostolus: ‘ubi spiritus 
domint ibt libertas’ [2. Cor. 3, 17]!1 


18 S.39. Sancti Francisci Legendam Trium Sociorum ed. 
Mich. Faloci Pulignani. Fulginiae 1898 Kap.12 § 48 S. 69: 
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Inveni virum perfectissimum, qui vult vivere secundum formam 
sancti Evangelit et evangeliovum perfectionem in omnibus obser- 
vare; per quem credo, quod Dominus vult in toto mundo fidem 
sanctae Ecclesiae veformare. 


16S, 44. Dieser Gedanke, den auch Thomas von Aquino breit 
und tief entwickelt, bleibt die Grundlage fiir die Asthetik der 
Renaissance. Auch Vasaris (s. oben S. 4f. 8f.) Lehre von der 
Naturnachahmung wurzelt darin. Wer hier ‘Natur’ im Sinne 
des modernen Empirismus oder Naturalismus verstiinde, setzte 
sich ordentlich in die Nesseln. Und das gleiche gilt mit gering- 
fiigigen Ausnahmen fiir die ganze Renaissance, die eben nur 
modernem Anachronismus, d. h. nur der Aufklaérung, dem 
Klassizismus, dem Liberalismus, dem subjektiven Anarchismus 
neuer und allerneuester Kultvereine, deren Heilige ich nicht 
zu nennen brauche, fiir paganisch gelten kann. Die Antithese 
von sinnlich -heiterem Hellenentum und weltfeindlichem, christ- 
lichem Nazarenertum ist eine Legende, mag sie auch Goethe, 
wenigstens zeitweise, geglaubt und verbreitet haben. 


"> S.45. Erinnern méchte ich an die verwandten Vor- 
stellungen der niederdeutschen Begine, der Schwester Mech- 
thild von Magdeburg, die in ihrem urmystischen ‘FlieBen- 
den Licht der Gottheit’, das wir leider nur in einer jiingeren 
oberdeutschen und in einer etwa gleichzeitigen lateinischen 
Ubersetzung besitzen, mit solchem Hochgefiihl redet von der 
‘Konigin Seele’. 

18 S.51. Vgl. dariiber u. a. z. B.: F. X. Kraus, Dante. 
Berlin 1897, S.675ff.; 721ff.; Hermann Grauert, Dante 
und die Idee des Weltfriedens. Akademie-Festrede vom 
14. Dezember 1907. Miinchen, G. Franz, i909; Franz Kam- 
pers, Dantes Kaisertraum. Breslau, G.P. Aderholz, 1908 
(Sonderdruck aus dem 86, Jahresber. d. Schlesischen Gesellsch. 
f. vaterland. Kultur); auch VoBler, Die gottliche Komédie. 
Heidelberg 1907, passim. 

19 S.52. Die quellenmaBigen Nachweise muB ich der spate- 
ren Darstellung vorbehalten. 


20S. 53. Vgl. besonders das treffliche Buch von Ferdinand 
Piper, Mythologie der christlichen Kunst. 1. Abteilung. 
(Weimar 1847), S.256ff. und desselben grundlegende Ab- 
handlung: ‘Virgilius als Theolog und Prophet des Heidentums 
in der Kirche’, Evangelischer Kalender, herausgegeben von 
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F. Piper, 13. Jahrgang (Berlin 1863), S. 56ff.; Zappert, Vir- 
gils Fortleben im Mittelalter. Denkschriften der Wiener Aka- 
demie der Wissenschaften. Phil.-hist. Kl. Band 2 (Wien 
1851), S.17ff.; Theodor Creizenach, Die Aneis, die vierte 
Ekloge und die Pharsalia im Mittelalter. Osterprogramm des 
Gymnasiums in Frankfurt a. M. 1864, S.9ff.; Kampers, 
Die Sibylle von Tibur und Vergil, Historisches Jahrbuch 29 
(1908), S.1ff., besonders S. 249ff., und Dantes Kaisertraum 
S.31; auBerdem Briefwechsel des Rienzo Nr.1, Z.8 Anm. 
S.1f. und Nr. 70, 265 Anm. S. 393. 

21S.54. Die Identitat der Bedeutung von reformatio, refor- 
mari und rvegeneratio, renasci in derantikenMysteriensprache, 
die uns bei Apuleius klar vorliegt, hatte ich erkannt, ohne noch 
zu wissen von Richard Reitzensteins wertvollen Nach- 
weisen, die ausgesprochen in einem Vortrage des Jahres 1909, 
verOffentlicht wurden in dem tiefblickenden und fruchtbaren 
Buche: Die hellenistischen Mysterienreligionen (Leipzig - Berlin, 
B. G. Teubner, 1910). Ohne diesem die Ehre der Prioritat 
verkiirzen zu wollen, darf ich mit Freuden feststellen, daB ich 
gleichfalls schon im Sommer 1909 bei der ersten Niederschrift 
dieser Untersuchung von einem ganz anderen Ausgangspunkt 
dieselbe Beobachtung gemacht hatte. Vgl. jetzt auch mein 
Buch Rienzo und die geistige Wandlung (Berlin 1913), S. 83f. 

#2 S.56. Valerius Maximus Memorabil. 4, 5 Ext. § 2 rec. 
Kempf 301, 5—12: Cum saluberrimo consilio Themistocles mig- 
rave Athenienses in classem coegisset Xerxeque vege et copits 
etus Giazcia pulsis ruinas patriae in pristinum habi- 
tum veformaret et opes clandestinis molitiontbus ad principa- 
tum Graeciae capessendum nutrivet, im contione dixit habere se 
vem deliberatione sua prouisam, quam si fortuna ad effectum 
pevduct passa esset, nihil maius aut potentius Atheniensi populo 
futurum. 

28 S.59. Ich kann hier nicht ausfiihren, wie gerade das in 
der ganzen Renaissance fruchtbar wird. Bei Dante, Petrarca, 
Rienzo und in der Ethik ihrer Nachfolger und Fortbildner 
spielt der Kultus des Cincinnatus, die Andacht vor den 
primitiven Pflugsitten, eine groBe Rolle. — Vgl. jetzt meine 
Ausfiihrungen, Rienzo und die geistige Wandlung (Berlin 
1913), S. 77—83 und Der Dichter des Ackermann aus Béhmen 
(Berlin 1926), S. 45, 1o9ff. und 6fter. 

24S. 64. Vgl. im allgemeinen tiber die zahllosen Probleme 
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die hier dem Verstandnis sich in den Weg stellen, Kraus, 
Dante S. 480ff. 


#5 S.64. Vgl. De ludo Schachorum sive de moribus hominum 
von dem frater Jacobus de Zessolis, nach dem Cod. Estensis von 
1380 bei Muratori Antiquitat. Diss. 53, Quartausgabe XI, 
S. 165 E (Beschreibung des Ritterbades): Ht dum accinguntur, 
balneantur, ut novam vitam ducant et mores. In ovationibus 
pernoctant a Deo postulantes, per gratiam eius donari, quod eis 
deficit a natura. — Vgl. jetzt auch mein Buch, Rienzo und die 
geistige Wandlung, S. 86 Anm.2 und ebenda S. 83 ff. 

#6 S.65. Francesco Redi, Bacco in Toscana colle annota 
zioni accresciute. Firenze 1691, S.144ff., Muratori, Anti- 
quitates Dissert. 53 XI, 153f.; Julius von Schlosser, Die 
Bilderhandschriften Ké6énig Wenzels, Jahrbuch der kunst- 
historischen Sammlungen des Allerhdéchsten Kaiserhauses, 
Bd. 14 (1892), S. 299 ff. 

7 S.65. AuBer den grundlegenden Forschungen von Ferd. 
Piper und Wilhelm Meyer nenne ich hier nur die wissens- 
reiche Monographie von Arturo Graf, Il mito del paradiso 
terrestre, Miti, Leggende e Superstizioni del Medio Evo (Torino 
1892), Vol. 1, S. 1ff. sowie die reichhaltige und foérdernde Arbeit 
von Franz Kampers, Mittelalterliche Sagen vom Paradiese 
und vom Holze des Kreuzes Christi (K6ln 1897). 


#8 S.65. Vgl. Erwin Rohde, Psyche (Freiburg-Leipzig 
1894), S.678 Anm., S. 290 Anm.2; Albr. Dieterich, Nekyia. 
(Leipzig 1893), S. 9off. 

22 S.66. Uber den Namen dieses Flusses und die beiden 
Quellen mit ihren Héhlen vgl. Bélte, Pauly-Wissowas Real- 
enzyklopadie der klass. Altertumswissensch. VIII, 1 (1912) s. 
v. ‘Herkyna’. 

80 S.66. Kaibel, Inscriptiones Graecae Vol. XIV, Inscript. 
Italiae et Siciliae (Berlin 1890), Nr. 642; vgl. J. A. Stewart, 
The Source of Dantes Eunoé. The classical Review, Vol. 17 
(London 1903), S.117 (und Jane E. Harrison ebenda S. 58); 
Parodi, Bulletino della Societa Dantesca Italiana, Nuova 
Serie, Vol.11 (1904), S.238f.: Francesco d’Ovidio, Il 
Purgatorio (Milano 1906), S. 429f. 

31 S.67. Ich verweise z. B. auf die Darlegung von Ernst 
MaaB (Orpheus. Miinchen 1895, S. 207 ff.) tiber Inschrift und 
Bild des Vincentiusgrabes in Rom. — Auch die Alkestis als 
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typische Figur auf Grabdenkm&lern (ebd. 219f. 243. 238ff.), 
die Psyche als Bringerin des Styxwassers (Apuleius Metam. 6, 
13. 14) sind in diesem Zusammenhange bemerkenswert. 


88S, 68, Die Quelle dieser Natur- und Geschichtsphilosophie 
der vielgelesenen und oft benutzten Verse Ovids ist in dem 
groBartigen Gedankenbau des weithin wirkenden Poseidonios 
aus Apamea zu suchen. Das durch viele Kanale vermittelte 
Fortleben seiner tiefsinnigen Weltanschauung in der Renais- 
sance, zumal in der gréBten deutschen Dichtung der Renaissance, 
erértere ich jetzt in der neuen Akademieausgabe des ‘Acker- 
mann aus Béhmen’ (Vom Mittelalt. zur Reform. III, Berlin 
1917), S. 317 —322. 327. 388. 393 und in meinem Buch ‘Der 
Dichter des Ackermann aus Boéhmen’ (ebd. Berlin 1919 an 
vielen Stellen. 


88 S.75. Auch Lactanz schildert des Phénix Wohnsitz mit 
den Motiven des Paradieses und 148t ihn sich dort in der Lebens- 
quelle baden. — Ebenso enthalt Claudians Phénix-Gedicht 
Paradiesesziige. 


86 S.76. Das haben besonders die oben S.5 Anm.93 
angefiihrten Untersuchungen von Bezolds und Grauerts nach- 
gewiesen. 


88 S.77. In den Studien zur vergleichenden Literatur- 
geschichte, hrsg. von Max Koch, 8. Band (Berlin 1908), S. 5 ff. 
Ohne Bassermanns Erstlingsverdienst im mindesten ver- 
kleinern zu wollen, méchte ich bemerken, daB ich durch Erwi- 
gung der oben besprochenen Zeitangabe Rienzos iiber die Er- 
neuerung des Tribunats zu derselben Auffassung gefiihrt worden 
bin ohne Kenntnis seines Aufsatzes. Auch die Vermutung es 
sei Dantes DXV einfach verlesen aus dem DXL des Plinius 
(N. Hist. X 4) hatte sich mir aufgedrangt und trotz Inferno 24, 
108 kann sie sehr wohl richtig sein. Eine andere Erklarung 
versucht Kampers, Dantes Kaisertraum S. 21 ff. 


86S. 80. Der Titel candidatus spiritus Sancti beruht vielleicht 
auf Nachbildung eines antiken Priestertitels aus dem Kult 
des Juppiter Dolichenus auf dem Aventin (s. daritiber meine 
Erérterung im Kommentar zum Briefwechsel des Rienzo). 

37S. 81. Wie Kampers mir mitteilt, will er zundchst noch 
einmal die karolingische Periode behandeln, s. jetzt: Fr. Kam- 
pers, Karl d. Gr., Mainz, Kirchheim 1910; Derselbe, Histor. 
Jahrb. 36. Bd. 1915, S.233—270; mein Buch ‘Rienzo u. d. 
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geist. W.’ u. mein Buch ‘Der Dichter des Ackerm.’ an vielen 
Stellen. 


88S. 81. Im groBen und ganzen erfolgreich. Einzelnes frei- 
lich wird man bezweifeln und berichtigen miissen. Am un- 
gliicklichsten sind die Versuche, in den internationalen, aus dem 
Orient und der griechisch-rémischen Kulturwelt stammenden 
Phantasieprodukten auch Elemente urgermanischen Heiden- 
tums aufzufinden. 


8° S. 83. Auch mu8 ich mein reichhaltiges Material fiir 
die speziell staatsrechtliche und allgemein juristische Be- 
deutungsgeschichte der Worte reformare, reformatio spaterer 
Darstellung vorbehalten. 


4 S.84. Vgl. Rudolf Hildebrand, Zeitschrift fiir den 
deutschen Unterricht, 1. Jahrg. 1887 (Beitrage zum deutschen 
Unterricht, Leipzig, Teubner, 1897, S.10), 6. Jahrg. 1892 
(ebd. S, 288 Anm.). Der Ursprung des Ausdrucks fihrt iibrigens 
wohl in die gelehrte Sphare des Bibliothekars: man schied 
die gesamte Masse der Biicher ihrem wesentlichen Inhalt nach 
in Divina (d. h. Theologisches) und Humaniora (Welt- 
liches). Wie weit indessen und seit wann in dem Ausdruck 
auch der spezifische Sinn des ‘Edelmenschlichen’, ‘Persénlich- 
Freien’ lebt aus dem Gedankenreich des Panaitios-Scipio- 
Cicero, den Rich. Reitzenstein, Werden und Wesen der 
Humanitat im Altertum) StraBburg, Heitz (1907), so feinsinnig 
beleuchtet hat, bleibt zu untersuchen. 


Uber den Ursprung des Humanismus. 


Der Abhandlung, die zuerst in der Deutschen Rundschau 
1914 (40. Jahrg., Heft 57) erschien (I—IV: Februar, V—VII: 
Marz, VIII—X: April), liegt zugrunde eine Rede, die ich am 
2. Oktober 1913 vor der Versammlung deutscher Philologen 
und Schulmanner in der Marburger Universitatsaula 
gehalten habe (ein kurzes Referat dariiber in den ‘Verhand- 
lungen der 52. Versamml. d. Phil. u. Schulm. zu Marburg 
1913, Leipzig, B. G. Teubner, 1914, S. 31—33). — Mit den 
Einwendungen, die Rudolf Wolkan (Zeitschrift fiir die 
ésterreichischen Gymnasien 1916, Band 67, S.241—268) er- 
hoben hat, besch&ftigt sich ein Exkurs in der 2. Auflage meines 
Buches ‘Deutsche Renaissance’ (s. oben S.192) S.89—9z2. 
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18 S.86. Die neueste physikalische Theorie, die ich meine, 
ist natiirlich Max Plancks Quantenlehre, die weiteren Kreisen 
durch seine Berliner Rektoratsrede (Deutsche Rundschau 1913, 
Dezemberheft, S.356) bekannt wurde. Vgl. auch Julius 
von Wiesner, Gedanken iiber den Sprung in der Entwick- 
lung, Deutsche Rundschau 1914, Februarheft, S.237—247). 

1” S.g0. Das iible Gegenstiick des unausrottbaren ‘Re- 
naissancemenschen’ ist ‘der gotische Mensch’, der heute 
eine verwirrende Rolle spielt und selbst in der Gedanken- 
welt bedeutender, verehrungswiirdiger Geschichtsforscher (E. 
Troeltsch!) sein gespens ‘sches Wesen treibt. Dazu tritt 
dann noch ‘der barocke Mensch’, als welcher uns z. B. Shake- 
speare vorgestellt wird. Einen Gipfel dieser konstruktiven 
Spielereien stellen dar Wilhelm Worringers Gotische Form- 
probleme (Miinchen, R. Piper 1911, 5. Aufl. 1918), an denen 
das Erfreulichste das Eingestandnis des geistreichen Verfassers 
im neuen Vorwort ist, daB seine Methodik unzulanglich sei, 
und die VerheiBung, sie durch spatere Arbeiten zu korrigieren. — 
Wahrend ich diesen Neudruck herrichte, lerne ich kennen: 
Max Dvofdk, Idealismus und Naturalismus in der gotischen 
Skulptur und Malerei (Historische Zeitschrift, 119. Band, 1918, 
S. 1—62), eine tiefgreifende und durchschlagende Widerlegung 
der Worringerschen willkiirlichen, geschichtswidrigen Kon- 
struktion des gotischen Formwillens, bei der ich nur jede Riick- 
sicht auf das literarische Leben des Mittelalters vermisse. — 
Uber das zugrunde liegende methodologische und erkenntnis- 
theoretische Problem s. jetzt z. B. Julius Petersen, Der 
Aufbau der Literaturgeschichte, Germanisch-romanische Mo- 
natsschrift 1914, 6. Jahrg., S. 135. 

1S. 93. Das ist eine Aufgabe fiir sich, deren Lésung schwie- 
rig und noch kaum ernsthaft in Angriff genommen ist. Nach 
vereinzelten Beitragen der neueren Forschung verhei8t soeben 
Erich Heyfelder in einem praludierenden Aufsatz ‘Die Aus- 
driicke Renaissance und Humanismus’ (Deutsche Literatur- 
zeitung 1913, 6. September, Sp. 22452250) dariiber ein Buch. 

* S.96. Eingehender begriindete ich sie in der Abhandlung 
‘Sinn und Ursprung der Worte Renaissance und Reformation’ 
(Sitzungsberichte der K6nigl. PreuBischen Akademie der 
Wissenschaften 1910, S. 594—646, oben S. 1—84). 

2* S.1o1r. Diese Einwirkung Augustins, einen Hauptfaktor 
im Werden des Humanismus und der Renaissance wie der 
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Reformation, versuche ich griindlicher, als es bisher geschah, 
zu wiirdigen in meinem seit 1917 im Druck befindlichen, 
demnachst erscheinenden Buch: Der Dichter des ‘Ackermann 
aus Bohmen’, Berlin, Weidmann (1926). 


3* S.104. Uber das Bild der Witwe Roma s. meine um- 
fassende Erérterung, ‘Rienzo und die geistige Wandlung seiner 
Zeit’ (Berlin 1913), in dem Kapitel ‘Roms heilige Brautschaft 
und die Wandlung des Imperiums’, S. 34ff. 


3» S.106. Uber die Idee der Wiederkehr eines idealen (gol- 
denen) Zeitalters als Leitgedanken Petrarcas und der iibrigen 
Renaissancefiihrer s. mein Buch ‘Rienzo u. die geist. Wandl.’, 
Sri7ate 


3S. 107. Die als heidnisch, irreligids, unchristlich geltende 
Renaissance hat iiberhaupt aus der christlichen Liturgie 
ihre Phantasie und ihre Empfindung in viel weiterem Umfang 
befruchtet, als das bisher beachtet und dem allgemeinen Be- 
wuBtsein vertraut ist. Oft schdpfen Malerei und bildende 
Kunst der groBen Renaissancemeister aus der Liturgie einzelne 
Motive wie die Auswahl und Anordnung des religidsen Stoffes. 
Rienzo kniipft seine Zeremonien und Feste, aber auch den 
Bildschatz seiner Manifeste und Briefe gern an typische For- 
meln der allen gelaufigen liturgischen Ausdrucksweise. Mehrere 
Belege geben dafiir die Anmerkungen zu der neuen kritischen 
Rienzo-Ausgabe (Vom Mittelalter zur Reformation II, 3. 4), 
weitere Nachweise soll der vorbereitete Kommentar (ebenda 
II, 2) bringen. 


4s S.117. Aus dem Gesichtspunkt der Verjiingung und 
Wiedergeburt habe ich zuerst den Westostlichen Divan zu 
begreifen versucht: Goethe- Jahrbuch Bd. 11 (1890), S. r—18 
(‘Goethes Ghasel auf den Eilfer in urspriinglicher Gestalt’) ; 
Bd. 17 (1896) : Festvortrag tiber den West -6stl. Divan), S.3—40; 
Goethes simtl. Werke, Jubilaums-Ausgabe. Stuttgart, Cotta 
o J. [1905], S. V—-L (jetzt in meinem ‘Vorspiel: Gesammelte 
Schriften zur Geschichte des deutschen Geistes’. Hallea, S. 
M. Niemeyer 1926, Bd. II, S. 263—281, 282—324, 333—374). 


4S. 121. Ich méchte hier nur auf den viel zu wenig beachte- 
ten Abschnitt iiber Philippus Neri in der ‘Italienischen Reise’ 
hinweisen. Darin hat Goethe mit tiefer Symbolik den inneren 
Zusammenhang zwischen Reformation und Renaissance dar- 
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stellen und zugleich sein eigenes religidses Ideal aussprechen 
wollen (vgl. besonders die Paralipomena Weimar. Ausgabe 32, 
S. 414f.). Bedeutsam auch, wie unbefangen und duldsam er 
hier iiber die ekstatischen Zustande, iiber Visionen, Wirkung 
in die Ferne, Gedankenlesen, Suggestion sich a4uBert. Der 
‘groBe Heide’ erscheint hier als verstandnisvoller Kenner und 
Beurteiler des christlichen Seelenlebens und der mystischen 
Erregung eines ‘frommen edlen Enthusiasmus.’ 

5° S.121. Die seit Heine Gemeingut der popularen Kunst- 
philosophie gewordene Lehre vom Dualismus der gesamten 
geistigen Weltkultur verdient eine besondere Untersuchung, 
die sie bis in ihre weitverzweigten Wurzeln zuriick und in 
ihrer unberechenbar nachhaltigen und fiir das geschichtliche 
Begreifen verderblichen Wirkung verfolgen miiBte. 

5> S.124. Die hier und im folgenden ausgesprochene Be- 
hauptung, daB ‘unser Begriff und unsere Begrenzung der 
Renaissance wie des Mittelalters ein Produkt des 17. Jahr- 
hunderts’ sind, wird durch Paul Lehmann, Vom Mittelalter 
und von der lateinischen Philologie des Mittelalters. Miinchen, 
C. H. Beck, 1914 (auch in Quellen und Abhandlungen zur 
lateinischen Philologie des Mittelalters 5. Band, 1. Heft), S.2 
Anm.6 zwar angefochten, aber seine Nachweise, die mir, so- 
weit er sie der Schrift Joachimsens entnommen hat, wohl- 
bekannt sind, lassen die von ihm daran gekniipfte Auslegung 
und die aus dieser gezogenen Folgerungen schlechterdings 
nicht zu. Meine oben gegebene, genau im Wortlaut tiberlegte 
Formulierung bleibt daher bis auf weiteres vollkommen zu 
Recht bestehen. 

s* $.127. Jakob Burckhardt bekennt in seinen beiden 
Hauptwerken iiber die italienische Renaissance mehrmals, daB 
deren Wesen in der bloBen Aneignung (Nachahmung, Wieder- 
herstellung, Wiederbelebung) der antiken Kultur nicht be- 
schlossen sei. Aber mit dieser der Wahrheit sich nahernden 
Auffassung setzen sich in schroffsten Widerspruch seine Welt- 
geschichtlichen Betrachtungen (Berlin - Stuttgart, W. Spemann, 
1905, 2.Aufl. 1910, S.67): ‘Eine Eigentiimlichkeit héherer 
Kulturen ist ihre Fahigkeit zu Renaissancen. Entweder ein und 
dasselbe oder ein spater gekommenes Volk nimmt mit einer 
Art von Erbrecht oder mit dem Recht der Bewunderung eine 
vergangene Kultur teilweise zu der seinigen an’. Man fragt 
sich voller Verwunderung, warum man einen solchen ge- 
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schichtlichen Vorgang nicht vielmehr mit dem einzig dafiir 
passenden Namen ‘Rezeption’ nennt. Seltsam auch, wie 
Burckhardt hier iiber den fundamentalen geschichtlichen 
Gegensatz, ob die ‘angenommene vergangene Kultur’ dem 
eigenen oder einem fremden Volk gehdrt, nationales Gewachs 
oder Auslandsimport ist, hinweggleitet mit der willkiirlichen 
Konstruktion ‘Erbrecht’ oder ‘Recht der Bewunderung’. Die 
Renaissancen will er dann von den politisch-religidsen Restau- 
rationen scheiden, beide sollen aber doch stellenweise zusammen- 
treffen. So ist ihm die sogenannte karolingische Renaissance 
zugleich Restauration des spatrémischen Imperiums und Re- 
naissance der spatrémischen christlichen Literatur und Kunst, 
eine reine Renaissance dagegen die italienisch-europdische des 
15. und 16. Jahrhunderts’. Aber will er von ihr Petrarca, 
Dante, Rienzo ausschlieBen, bei denen doch unbestreitbar 
politisch-religidse Restauration mit Renaissance sich ver- 
flechten? — Es ist zu bedauern, daB Josef Strzygowski 
in seinem der Kunstgeschichte neue Wege und Ziele weisenden, 
freilich auch vielfach zu Vorbehalten, Einschrankungen, 
Zweifeln, Widerspruch herausfordernden Werk ‘Altai-Iran 
und Volkerwanderung. Zeitgeschichtliche Untersuchungen 
tiber den Eintritt der Wander- und Nordvélker in die Treib- 
hauser geistigen Lebens’. Leipzig 1917, S. 300 auf diese will- 
kiirlichen Formulierungen Burckhardts Gewicht legt. 


6 S.128. K.Burdach, Reinmar der Alte und Walther 
von der Vogelweide. Leipzig 1880, S. 31f. 

6> S.129. Das ungeheure Problem des mittelalterlichen 
Fort- und Wiederauflebens der Antike, bei dem die inter- 
nationale lateinische Vagantendichtung, die oben ver- 
sehentlich nicht hervorgehoben worden ist, eine bedeutende 
Rolle spielt, beriihrte neuestens Karl Borinski, Die An- 
tike in Poetik und Kunsttheorie. Vom Ausgang des klass. 
Altertums bis auf Goethe und Wilhelm von Humboldt. 1. Mittel- 
alter, Renaissance, Barock. Leipzig, Dieterich 1914; Holm 
SiuBmilch, Die lateinische Vagantenpoesie des 12. und 13. Jahr- 
hunderts als Kulturerscheinung. Leipzig, Teubner 1918, 
S.84—96. Besonders fruchtbar, eine bisher noch wenig 
benutzte Quelle mit reichstem neuen Material er- 
schlieBend, Fritz Saxl, Verzeichnis astrologischer und 
mythologischer illustrierter Handschriften des lateinischen 
Mittelalters. Heidelberg, C. Winter 1915. 
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6 S.130. Uber Friedrichs II. Verhaltnis zur Renaissance 
s.’meine eingehende Erérterung ’Rienzo u. die geist. Wandl.’ 
(1913), S. 296—368. DaB der groBe Staufenkaiser im Grunde 
doch noch dem Mittelalter naher steht, ‘eine verdachtige Ahn- 
lichkeit mit byzantinischen Gestalten’ hat, betonte treffend 
schon vor Jahren Carl Neumann, Byzantinische Kultur 
und Renaissancekultur. Berlin-Stuttgart, W.Spemann 1903, 
S.7. In seinen lesenswerten ‘Gedanken tiber Jakob Burck- 
hardt. Zur hundertsten Wiederkehr seines Geburtstages am 
25. Mai 1918’ (Deutsche Rundschau, 1918, 44. Jahrg., Heft 8, 
Mai, S.214 Anm.) hebt er jetzt auch nachdriicklich hervor, 
daB ‘Burckhardt selber sein Urteil geandert hat’. Aber 
der aus dessen Weltgeschichtlichen Betrachtungen (S. 91) an- 
gefiihrte Satz: ‘Man moge nur keine liberalen Sympathien 
mit diesem groBen Hohenstaufen haben’ ist insofern ungliick- 
lich, als darin der von der Aufklarung tiberkommene Irrtum 
lebt, als hatte die Renaissance tiberhaupt in ihrem Ursprung 
und Wesen etwas gemein mit dem modernen politischen oder 
kirchlichen Liberalismus. In Wahrheit muB sie jedoch, wollte 
man moderne Stichworte auf sie anwenden, vielmehr als eine 
romantische Reaktion gegen den scholastischen Rationa- 
lismus bezeichnet werden (s. oben S. 105f. 111. 135.). Wenn 
Neumann meint, Burckhardts Wiederholung seines friheren 
Vergleichs der Staatsverwaltung FriedrichsII. ‘mit dem 
modernen zentralisierten Gewaltstaat’ widerspreche seiner 
Selbstberichtigung nicht, da ihm dieser moderne zentralisierte 
Gewaltstaat ja als ‘Reaktion und im Grunde unmodern er- 
scheint’, so wird damit eben nur jener Standpunkt Burckhardts 
wiedergegeben, der von empirischer Geschichtsforschung 
und genetischer Betrachtung des realen geschichtlichen 
Lebens grundsatzlich verschieden ist. Das ist eine, von Hegel 
inspirierte Geschichtsphilosophie, in die man nicht wieder 
verfallen sollte. Mit diesem Phantom des ‘Modernen’ und 
des Reaktionaren in absolutem Sinne hat das, was wir in 
unserer historischen Erkenntnis erstreben, nichts zu schaffen. 
Der Staat Friedrichs II. setzt allerdings byzantinische, isla- 
mische, normannische ‘Tyrannenpraxis’ fort, seine Zentrali- 
sierung ist aber doch zugleich die Briicke zum Beamtenstaat 
der Angiovine, insbesondere Kaiser Karls IV. und insofern 
allerdings in eminentem Sinn (wenn auch selbstverstandlich 
nur in relativem) modern, d.h. die empirische Grundlage der 
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weiteren Entwicklung in den modernen Jahrhunderten. Die 
realen Erscheinungsformen dieser spateren Staatsentwicklung 
nach einem willkiirlich zurecht gemachten, absoluten Kanon 
als modern oder unmodern, als ‘liberal’ oder reaktionar zu 
werten, das diinkt mich ein Spiel mit Worten und leeren Be- 
griffen, dem wir heute eben entwachsen sind oder, wie man 
— angesichts z.B. der Anzeige der Weltgeschichtlichen Be- 
trachtungen durch Gundolf, PreuBische Jahrbiicher, Jahrg. 
1907, Bd. 128, S. 209—220 — vorsichtiger sagen muB, ent- 
wachsen sollten. 


64 S.139. Reiche Aufklarung iiber die mittelalterliche und 
Renaissancelehre des Tyrannenmords gab seitdem Alfred 
yon Martin in seiner Ausgabe von Coluccio Salutatis Traktat 
“Vom Tyrannen’ (Berlin-Leipzig, Rothschild, 1913); vgl. dazu 
Alfr. v. Martin, Coluccio Salutati u. das humanist. Lebens- 
ideal, ein Kapitel aus der Genesis der Renaissance. Leipzig, 
B. G. Teubner 1916. 


7 S.142. Rienzos Bekranzungssymbolik beleuchtet und 
ihren Zusammenhang mit dem Wiedergeburtsgedanken und 
dem Lorbeerkult der Divina Commedia erweist mein Buch, 
Rienzo u. die geistige Wandlung s. Zeit, 3. Kapitel V (‘Der 
Apollinische Kranz das Insigne des neuen Imperiums’, 1—4, 
seit 1911 im Satz stehend, aber noch nicht erschienen). 


7> S.150. Walter Goetz, Kénig Robert von Neapel. 
Seine Pers6nlichkeit und sein Verhaltnis zum Humanismus. 
Tiibingen, Mohr roto. 

8 S.152. Bernhard Patzak (Palast und Villa in Toskana, 
Leipzig 1912/13) berichtigt die seit Villani und Vasari her- 
kémmliche Uberschatzung des Einflusses von Florenz. Der 
ausgebildete Bautypus der Renaissance (Arkadenhof, Zentral- 
bau) stammt vom Diokletianspalast und vom Dom in Spalato. 
Auf der Bahn, die dem Florentiner Brunelleschi in Rom Ruinen 
antiker Kaiserbauten wiesen, schritt der Dalmatiner Luciano 
da Laurana zur Vollendung. In der N&he des zerfallenden 
byzantinischen Kaiserstaates erweckt, meine ich, nationaler 
Wetteifer die neue lateinische Kunst: aus 4ltester Kultur- 
tradition und aus dem Zauber des antiken Imperiums, das sich 
nun umsetzt in Apollinische Werte und Krafte. 


®« S.153. Die Bedeutung Bonifaz’ VIII. fiir die Anfange 
der Renaissance erweist mein Buch, Rienzo u. die geist. 
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Wandl. S. 140ff. und in der noch nicht erschienenen zweiten 
HAalfte das 3. Kap., VI. 


9> S.159. Uber den Einflu8 des Adamkults auf die Ent- 
stehung des Humanismus s. besonders meine Darlegungen 
im Kommentar zu der neuen Ausgabe des ‘Ackermann aus 
Bohmen’ und in meinem demn&chst erscheinenden Buch ‘Der 
Dichter des Ackermann aus Béhmen’. 


®* S.160. Gerade in diesem Adamkult verrat sich jenes 
romantische Element der Renaissance, das sie auch in den 
von religids-politischer Romantik beseelten Augusteischen 
Dichtern (s. oben S. 59ff. 68ff.) wesensverwandte Vorbilder 
finden lieB, das in den Vorstellungen Dantes, Rienzos und ihres 
Zeitalters dem Romjubil4um von 1300 und 1350 (s. oben 
S. 156f.) denselben religidsen Nimbus verlieh, wie er die Saku- 
larfeier des Augustus umstrahlt, die — nach einem Ausdruck 
Reitzensteins (Humanitat S. 20) — ‘alle Schuld und alle Siinde 
der vergangenen Zeit begraben und ein reines gottgesegnetes 
Geschlecht erstehen lassen sollte.’ Es ist gewiB kein zufalliges 
Zusammentreffen, sondern beruht auf einer inneren Gemein- 
schaft der Seelenstimmung, daB auch der moderne deutsche 
Romantiker, Friedrich Schlegel, 1828 die Vorrede zu 
seinen Wiener Vorlesungen iiber ‘Philosophie der Geschichte’ 
mit dem programmatischen Satz erdéffnete (Samtl. Werke, 
13. Bd., Wien 1846, S. V): ‘Der nachste Gegenstand und die 
erste Aufgabe der Philosophie ist die Wiederherstellung 
des verlornen géttlichen Ebenbildes im Menschen’. 
Das ist eben die reformatio oder Wiedergeburt! 


%4 S.161. Die eingehendere quellenmaBige Begriindung der 
hier vorgetragenen Auffassung in meinem Buch ‘Rienzo u. die 
geistige Wandl.’, 3. Kapitel, VI (‘Der homo spiritualis und der 
neue Persdénlichkeitsbegriff der Renaissance’). 


®e S.170. Den Charakter des Gedichtes William Lang- 
lands und dessen Beziehungen zum ‘Ackermann aus Béhmen’ 
setzt ins Licht mein Kommentar zu der neuen Ackermann- 
Ausgabe und mein Buch ‘Der Dichter des Ackermann aus 
Bohmen’. An letzterer Stelle auch kritische Bemerkungen 
liber die Schrift von Gertrud Gérnemann, Zur Verfasser- 
schaft und Entstehungsgeschichte von ‘Piers The Plowman’, 
Heidelberg, Carl Winter 1915, worin der meines Erachtens nicht 
gelungene Beweis versucht wird, daB die Textabweichungen 
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in unserer Uberlieferung nicht auf verschiedenen Bearbeitungen 
des Dichters oder mehrerer Dichter, sondern lediglich auf der 
Tatigkeit der Abschreiber und Interpolatoren beruhen. Der 
Widerspruch, den die Verfasserin am SchluB (S. 144f.) gegen 
mich erhebt, ist gegenstandslos, da sie meine Ansichten unrichtig 
wiedergibt und den ‘Ackermann aus Bohmen’ anscheinend zu 
wenig kennt. 


® S.185. Eine neue kritische und kommentierte Ausgabe, 
die der Saazer Alois Bernt (in Gablonz) und ich demnachst 
verdffentlichen (Vom Mittelalter zur Reformation, Band III, 
Weidmannsche Buchhandlung, Berlin) mdge endlich diesem 
einzigartigen deutschen Meisterwerk die verdiente Bewunde- 
rung und Liebe erwerben. [Sie ist inzwischen erschienen, 
aber infolge des Krieges erst 1917. Die biographischen und 
ideengeschichtlichen Untersuchungen bringt mein im Druck 
befindliches Buch ‘Der Dichter des Ackermann aus Béhmen’.] 
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